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Dzien Kobiet na Ludowo

ZespGt Spiewaczy ,Na Przybos” z Monet

6 marca w Narodowym Instytucie Kultury i Dziedzictwa Wsi odbyta sie trzecia edycja Dnia Kobiet na Ludowo. Muzy-
ka na zywo i kolorowe stoiska z produktami regionalnymi, wystawione przez Kota Gospodyn Wiejskich, przyciagnety
ttumy warszawiakéw. W muzyczng podroéz zabraty nas: Zespét Muzyczno-Obrzedowy ,Pakoszowianie” z Podkarpacia,
Zespot ,Korinnia”, Zespot Spiewaczy ,Na Przybos” z Monet oraz Zespot Folklorystyczny ,Kurpianka” z Kadzidta. W pro-
gramie wydarzenia znalazty sie takze warsztaty z komponowania herbatek ziotowych i przygotowania naturalnych
kosmetykéw oraz z tworzenia kwiatdéw i palm z bibuty. Byto to pierwsze wydarzenie, zaplanowane przez Instytut
w tym sezonie, popularyzujace dziedzictwo kulturowe wsi. Na nastepne zapraszamy juz w maju!
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Drodzy Czytelnicy,

oddajemy do Waszych rak pierwszy w tym roku numer
kwartalnika. Prezentujemy w nim wiele ciekawych tek-
stéw, poruszajacych problemy kultury zaréwno w jej
wymiarze aksjologicznym jak i praktycznym, ktéry prze-
jawia sie poprzez aktywno$¢ poznawcza, tworcza oraz
duchowa dawnych i wspétczesnych mieszkaficéw wsi.

Tak jak w poprzednich numerach, takze i w tym
przedstawiamy sylwetki osob, ktére moga pochwali¢
si¢ autentycznym dorobkiem w réznych dziedzinach
tworczodei i dziatalnosci na rzecz kultury. Odwoltujemy
si¢ do do$wiadczen przeszlodci, zapisanych na kartach
historii, siggamy po wybitne mysli ludzi w szczeg6lny
spos6b zwiazanych z kultura wsi.

Tematem przewodnim tego numeru jest budow-
nictwo regionalne i nawiazania do niego w architek-
turze wspélczesnej. Chcieliby$my tym samym zwréci¢
uwage Czytelnikéw na réznorodnos¢, pigkno i funk-
gjonalno$¢ tradycyjnego, wiejskiego budownictwa.
Przez wieki mieszkadcy naszych ziem wypracowali
wzorce, ktére warto przypominad i z ktérych warto ko-
rzystaé. Wiele wspétczesnych doméw jednorodzinnych
nawigzuje do dworkéw szlacheckich albo szuka inspira-
cji w wiejskiej zabudowie z krajéw Europy Zachodniej,
tymczasem mamy wlasny, bogaty dorobek budownic-
twa wiejskiego.

O drewnianej architekturze Spisza rozmawiamy
z J6zefem Goérka, znanym regionalista z Jurgowa, znaw-
cg szeroko pojetej tradycji, folkloru spiskiego, dbaja-
cym o ogromny potencjal kulturowy i krajoznawczy
tego picknego regionu.

W materiale dedykowanym budownictwu mato-
polskiemu piszemy o tym, co mozna jeszcze zobaczy¢
w Lanckoronie, Lipnicy Murowanej czy Czchowie czyli
o tym, czym zachwycat si¢ Jan Matejko w Wisniczu.
Sa to matopolskie chaty podcieniowe. Zachwyt mistrza
podzielajg takze wspétczesni, niedawno temu ,Mato-
polska Chata Podcieniowa” — nowoczesny dom inspi-
rowany architektura regionu — wygrata konkurs na naj-
lepszy dom mieszkalny na $wiecie!

Idea nawigzywania w architekturze wspétczesnej do
tradycyjnej, wiejskiej zabudowy przyswieca takze twér-
com konkursu ,Méj dom — dialog z tradycja”. Konkurs
od ponad dekady promuje poszukiwanie inspiracji dla

projektéw doméw jednorodzinnych w swojej okolicy.

Od redakdji I

Budownictwu Regionalnemu poswigcony jest
réwniez artykut pod tajemniczym tytulem ,Kraina
w krat¢”. Termin ten wymyslita w 1994 r. dr arch. inz.
Elibieta Szalewska szukajac nazwy dla wystawy foto-
graficznej poswigconej pomorskiemu budownictwu
wiejskiemu. A skad to okreslenie? Otdz, zdecydowat
o tym charakterystyczny wyglad budynkéw wzniesio-
nych z drewnianych stupéw i gliny malowanej na bia-
to, ktére z daleka przypominaja czarna krat¢ na bialym
tle. Materiat ten zamieszczamy w nowym dziale pisma
—,,Z kart historii”.

W Twoérczosci goscimy tym razem w $wiecie Marii
Zientary-Malewskiej, poetki, nauczycielki, dziataczki
warminskiej, autorki ,Piesni Warmianki”, ,Mitosci
prostego serca” i ,Basni znad kyny”. Poetka nazywana
jest ,warmiriska Konopnicka”.

Drugim, nowym dzialem w kwartalniku jest dziat
poswigcony badaczom kultury ludowej. Tym razem
przedstawiamy w nim sylwetke Leopolda Janikow-
skiego, etnografa, podréznika, meteorologa zwigza-
nego z Muzeum Przemystu i Rolnictwa. Budynek,
w kedrym miescito si¢ muzeum w latach 1881- 1951,
jest obecnie siedzibg Narodowego Instytutu Kultury
i Dziedzictwa Wisi.

Zapraszamy do lektury

Elzbieta Osiriska-Kassa
Redaktor Naczelna

Elzbieta Osiniska-Kassa — absolwentka historii na UMK
w Toruniu i dziennikarstwa na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Spofeczniczka i pasjonatka kultury ludowej, od lat
zajmuje si¢ organizacja wydarzed kulturalnych dotycza-
cych promocji dorobku wsi. Autorka i redaktorka arty-
kutéw i publikacji poswigconych tej tematyce. Kieruje
Dzialem Programowym NIKiDW. Redaktor naczelna
Kwartalnika ,Kultura Wsi” oraz ,Rolniczego Magazynu

Elektronicznego”.
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Dobre w tradycji

powraca w Malopolsce

W ubiegtym roku konkurs na najlepszy dom mieszkalny na swiecie wygrata
,Matopolska Chata Podcieniowa”. Do zaprojektowania tego nowoczesnego,
jednorodzinnego budynku zainspirowata autora, Bogustawa Barnasia,
tradycyjna, podcieniowa zabudowa Matopolski.

Janusz Pustelak

Niedziela, ciepto i stonecznie. Mistrz Jan
zbierat si¢ juz do wyjazdu. Spakowal walizg.
Ale otéwek i kartki odlozyt osobno. Do odjazdu
pociagu pozostalo niewiele czasu. Ale jak to zwy-
kle bywa — drobiazgi opéznity wyjscie z dworku.
Jakze si¢ tu spieszy¢? Niedziela lipcowa nie na-
mawiata do opuszczenia Wisnicza i powrotu do
Krakowa.

Jan Matejko przebywat w Nowym Wisniczu,
gdzie mieszkata rodzina jego przyszlej zony —
Teodory z Giebuttowskich. Do Wisnicza przy-
jezdzal na letni odpoczynek. W péiniejszym
okresie wraz z zong spegdzat cale wakacje w dwor-
ku , Koryznéwka”, gdzie dzi§ miesci si¢ Muzeum
Pamiatek po malarzu. Trzeciego lipca 1863 roku

Jan Matejko nie zdazyl na pociag do Krakowa.

Czekal na kolejne potaczenie. Dla zabicia czasu
wyciagnat otéwek i kartki. Naszkicowal wyglad
drewnianego rynku w Wisniczu. Charaktery-
styczne podcienie wyznaczaly wzdluz czworobo-
ku ulic przyjazne miejsce dla spaceréw. Chronily
przed skwarem lipcowego stonica.

Gdy Jan Matejko dojechat do Krakowa, do-
wiedzial si¢, ze w Wisniczu wilasnie wybucht po-
zar i to, co narysowal — przestalo istnie¢. Pozar
trwal kilka dni. ,Sptonat Pariski Dom, dworek
Giebuttowskich, folwark na Podzamczu, cale
szeregi domostw mieszczariskich i zydowskich,
urzad pocztowy, kosciél, plebania, ratusz oraz
dwie synagogi. Wiele rodzin zostalo bez dachu
nad glowa. Dzi$ urok dawnej zabudowy miasta

mozemy podziwia¢ na rysunkach Jana Matejki.”



,Co byto nie wrdci i szaty rozdziera¢ by
prézno [...] Céz [...] A przeciez mizal [...]”...,
chciatoby si¢ powtérzy¢ za Bulatem Okudzawa.?
Te pickne obrazy, ten Rynek, te chaty. Ta atmos-
fera... Czym byla, co tak wtedy zachwycato mi-
strza? Czy zginglo to bezpowrotnie?

Obszar Matopolski, na ktérym lezy Wisnicz,
obfitowat w lasy. Stad budownictwo zaklada-
nych tu osad bazowato na dostgpnym powszech-
nie drewnie. Drewniane byly chaty, budynki
mieszkalne, gospodarcze, obiekty sakralne czy
budynki rzemiosta wiejskiego (mlyny wodne,
wiatraki, kuznie). Dominujaca technika budo-
wy byla konstrukeja zr¢bowa, okreslana czasami
jako wiericowa.

Drewniane chatupy byly dla éwczesnych
mieszkaricéw budynkami wygodnymi, cieptymi,
a ich wyglad w harmonijny i funkcjonalny spo-
s6b wpisywal si¢ w krajobraz. Poczatkowo byly to
niewielkie budynki jednoizbowe z otwartym pa-
leniskiem (kurna chata), mieszczace ludzi i zwie-
rzgta. Z czasem ksztatt ulegt zmianie, oparty

zostal na rzucie prosto-
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zycie rodziny, izby goscinnej nazywanej izdebka
oraz z kilku komér. W miare wzrostu zamozno-
$ci chlopéw, przybywato w zagrodzie obiektéw
gospodarczych. Pojawilo si¢ pomieszczenie na
zimowe zapasy i na skrzynie z odzieza $wiateczna
(spichlerz, komora). Mate stodoly skladaly si¢
z klepiska i sasieka, wigksze — z klepiska i dwéch
sasickéw. Osobne wolno stojace budynki gospo-
darcze, przeznaczone gléwnie dla kréw i trzody
chlewnej, potaczone byly czgsto z grzeda dla kur.

Budownictwo drewniane rozwijalo si¢ na te-
renie Matopolski w zasadzie do zakonczenia II
wojny $wiatowej. Do zmiany budownictwa na
murowane przyczynily si¢ liczne i czgste pozary.
W wielu opracowaniach podobne opisy przeka-
zujg nam stan faktyczny, istniejacy do poczat-
kéw dwudziestego stulecia. Wspdlne dla chat
wiejskich byto ich ozdabianie.

W celu ochrony przed ztem (niedostatek,
choroby, kataklizmy) stosowano na szczytach
doméw réine zabezpieczajace symbole, kt6-
re chronily przed pozarem (krzyze, figurki $w.

Floriana, koguta), przed

kata z izbg mieszkalna,

sienia, pomieszczeniem

gospodarczym i komo-
ra, pod jednym dwuspa-
dowym dachem. Sciana
wzdtuzna z drzwiami
wejsciowymi zwrécona
byla do wnetrza zagro-
dy, a szczyt mieszkalny
w strong drogi wiejskiej.

W przypadku chto-
péw zamoznych budo-
wano czgsto  chatupy

tylko mieszkalne, skfa-

nieurodzajem  (klosy
zbéz, girlandy, rogi ob-
fitosci), morem (figurki
$w. Rocha), chorobami
wszelakimi i nieszcze-
$ciami  (figurki anio-
téw, Matki Boskiej,
Madonny), przed szero-
ko pojetym zlem (masz-
karony, rozety). Z sym-
boli religijnych najczedciej
uzywano znaku krzyza ta-
ciriskiego. Popularne byty

wneki  podkalenicowe,

2l
< -‘xﬁ.""\

dajace si¢ z izby czarnej,

w ktorej skupiato sig

Jan Matejko Wisnicz 1863; fot. domena publiczna,
Wikipedia

gdzie umieszczano figure
Matki Boskiej, sw. Jézefa
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Dom podcieniowy w Lanckoronie, w ktérym miesci sie Muzeum Etnograficzne Ziemi Lanckoronskiej; fot. Janusz Pustelak

z Dziecigtkiem, $w. Floriana. U ewangelikéw byty
to atrybuty czterech ewangelistéw: figurki cztowie-
ka, Iwa, orla, wotu.

W XX wieku chatupy drewniane zaczgto
uwazaé za przejaw zacofania, dlatego zamieniano
je na budynki murowane. Polityka wtadz lat 60.
majaca na celu likwidacj¢ budownictwa drewnia-
nego oraz doplaty paristwa przy budowie nowych
doméw murowanych spowodowaly, ze ogromna
ilo§¢ dawnej zabudowy drewnianej ulegta wéw-
czas zagladzie.

W matopolskiej wsi czuje si¢ ciagle bija-
ce serce — mito$¢ do zwyczajow, kuchni, natu-
ry i budownictwa. W niekt6rych z nich moze-
my jeszcze zobaczy¢ to, czym zachwycal si¢ Jan
Matejko — a czego nie ma juz w Wisniczu. Sa tu
jeszcze chaty podcieniowe.

~Motyw architektoniczny podcieni jest u nas
tak dawny, jak dawna jest Polska.™ Wystarczy
udac si¢ do Lanckorony, Lipnicy Murowanej czy
Czchowa.

Domy podcieniowe posiadajg drewniang

konstrukeje szkieletowa. O wyjatkowosci tych

budowli $wiadczy podcien, czyli wysunigte pie-
tro oparte na drewnianych filarach (4-9 kolumn).
Uzyskane w ten sposéb pomieszczenie poczat-
kowo petnito funkcj¢ magazynu, pdiniej prze-
ksztalcano je w obszary mieszkalne. Domy pod-
cieniowe ustawiane byly podcieniami do drogi,
niekiedy na catej dtugosci wsi, tworzac efektowna
zabudowe rz¢déw stupéw. Ilos¢ filaréw w podcie-
niu uzalezniona byta od zamoznosci gospodarza.
Poczatkowo w podcieniu, jak i na catym podda-
szu, znajdowaly si¢ magazyny, w ktérych prze-
chowywano najcze¢sciej worki ze zbozem. Wzrost
zamozno$ci chlopéw wida¢ w architekturze do-
méw podcieniowych. Poczatkowo dom posiadat
podcieni szczytowy zwrécony do drogi, kolejnym
etapem byto dobudowanie z jednej strony skrzy-
dta, w koricu budynek miat centralnie potozony
podcieni, a po obu jego stronach znajdowaly si¢
symetrycznie potozone czesci mieszkalne.
Wnetrza wszystkich doméw byty podob-
ne. Skladaly si¢ z wielkiej izby, pokoju letnie-
go, czarnej i biatej kuchni, sieni gléwnej oraz

gospodarczej. Dodatkowe pomieszczenia, jak
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Lanckorona; fot. Janusz Pustelak

sypialnia czy pomieszczenia gospodarcze, uza-
leznione byly od wielkos$ci domu. Najczgéciej
wielka izba wytyczana byla w potudniowej cz¢-
$ci budynku i przylegata bezposrednio do czar-
nej kuchni, w ktérej gotowano positki.

Podcienie przez wigkszo$¢ swojej historii pet-
nity gléwnie funkcje¢ reprezentacyjna, w prak-
tyce wykorzystywane byly jako pokoje letnie,
miejsca spotkat modlitewnych lub podreczny
magazyn. Czesto tez podcient dostawiano wtdr-
nie, aby podkresli¢ status spoteczny wlasciciela,
a jego architektura odznaczata si¢ bogatymi zdo-
bieniami zwlaszcza w konstrukgji stupéw, ktore
na przetomie XVIII i XIX w. przybieraty ksztatty
typowe dla budynkéw klasycystycznych.

Niemal wszystkie dawne miasteczka miaty
oryginalna zabudow¢ drewniang, charaktery-
styczng dla polskiego krajobrazu kulturowego.
Fascynujace i jedyne w swoim rodzaju byty ryn-
ki wielu miasteczek z pierzejami zabudowanymi
domami podcieniowymi.

W Matopolsce zachowato si¢ ich kilka.
Naleza do nich wspomniane wezesniej: Lancko-
rona, Czchéw, Lipnica Murowana.

Lanckorona to malownicza wie$§ oddalo-

na zaledwie o 36 km od Krakowa i 7 km od

Kalwarii Zebrzydowskiej. Polozona na naj-
wyzszym wzniesieniu w okolicy — Gérze Lanc-
kororiskiej (550 m n.p.m.) oferuje widoki na
Tatry i Babig Gére. Lanckorona byta niegdy$
ulubionym miejscem wypoczynku malarzy,
pisarzy i innych artystéw, ktdérzy szukali na-
tchnienia wéréd pigknych krajobrazéw i uro-
kliwych drewnianych domkéw. Do dzi$ jest
jedna z najpickniejszych wsi w Malopolsce.
Przyjazna atmosfera Lanckorony od lat przycia-
ga znanych artystéw. Aktor teatralny i filmowy
Wojciech Pszoniak byt pod tak wielkim wraze-
niem urokliwej wsi, ze postanowil zbudowaé
w niej dom. Réwniez rezyser Andrzej Wajda
oraz aktorzy Adam Hanuszkiewicz, Jerzy
Radziwitowicz i Jerzy Trela nie oparli si¢ uro-
kowi miejsca. O Lanckoronie $piewal nawet
Marek Grechuta: ,,Lanckorona, Lanckorona /
rozlozona gdzie ostona / od spiekoty i od desz-
czu / od tupotu szybkich spraw [...].”

Domy podcieniowe w Czchowie to element
interesujacego, zabytkowego ukladu urbani-
stycznego tego miasta. Zabudowa stoi na rynku
i pochodzi z XVIII-XIX wieku. Domy sa parte-
rowe, z niewielka cze$cig strychowa na pietrze,

interesujacymi architektonicznie podcieniami
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Lanckorona; fot. Janusz Pustelak

— daszkami podpartymi drewnianymi stupami.
Wystaja one sporo poza gtéwna, mieszkalng
cz¢$¢ budynku.

Domy podcieniowe to zabytki architektury
typowe dla tego regionu. Niewiele z nich prze-
trwato jednak do naszych czaséw. W Czcho-
wie do dnia dzisiejszego jest ich zaledwie szes¢.
Znajduja si¢ przy péinocnej pierzei rynku.
Pierwotnie bylo ich az dwadziescia.

Lipnica Murowana zostala miastem
w 1326 roku. Lokacji dokonat krél Wiadystaw
Lokietek. Za panowania Kazimierza Wielkiego
miasto zostato, podobnie jak Czchéw, otoczone
murami obronnymi. Lezalo przy trakcie we-
gierskim, miato wi¢c dobre warunki rozwoju.
Na poczatku XVI wieku Lipnice catkowicie
strawit pozar. Takich pozaréw, zwlaszcza w wie-
ku XIX, bylo tu pono¢ kilka. Do potowy XVII
wieku miasto si¢ rozwijato, ale péiniej zacze-
to podupada¢, by w 1934 roku utraci¢ prawa
miejskie. Lipnica Murowana stynie z coroczne-
go konkursu palm wielkanocnych. Tutaj zoba-
czy¢ mozna, ulokowane w rynku, podcieniowe
chaty.

,Ogladajac nieliczne zachowane fotografie

doméw i pierzei rynkowych, tatwo zauwazy¢, ze

kazdy z nich miat swoje wlasne oblicze uksztat-
towane przez miasteczkowego ciesle i cho¢ kaz-
dy dom byl inny, zestawione w jednym ciagu
tworzyty zwarty zestaw pierzei rynkowych.”

Przebywajac we wspomnianych tu miej-
scowosciach, musimy na chwilg przystanaé.
Zachlysna¢ si¢ urokiem tych miejsc. My$limy:
pigkne. Czy musi znikna¢? Tu wracamy do tra-
dycji i motywu czerpania z tradycji. Stanowi
ona ogét norm, pogladéw, zachowan — wazna
jest jej ciaglo$¢ — przekazywanie z pokolenia na
pokolenie.

Anegdota o Janie Matejce uzmystawia nam,
jak fatwo tradycje straci¢ i nigdy jej nie odbudo-
waé. Ale i jak mozna ja zachowad w pamigci dla
pokolen. Na szczgdcie sg takie miejsca (Lancko-
rona, Czchéw, Lipnica Murowana), w ktérych
tradycja przetrwata. Tam sami mozemy jej do-
$wiadezy¢ i czerpaé z jej dobrych pomystéw.

W ubieglym roku ,Malopolska Chata Pod-
cieniowa” wygrata konkurs na najlepszy dom
mieszkalny na $wiecie. Niemozliwe? A jednak
si¢ zdarzylo. Budynek znajduje si¢ w Zabierzo-
wie pod Krakowem. Czy to wspélczesna willa,
czy raczej chata? Tym razem architektura faczy

przeciwienistwa — ten dom jest jednym i dru-



gim. Nowoczesno$¢ zachowala unikalny, prze-
niesiony w czasie klimat tradycyjnego domo-
stwa.

,Jako projektant i architekt mam obowia-
zek rozkocha¢ si¢ w tym, co widzg, poniewaz
temu, co kochamy, nie wyrzadzimy krzywdy”
— pisze jeden z najwigkszych architektéw $wia-
ta, Peter Zumthor w swojej ksiazce ,Myslenie
architektury”. ,Wizja architektury Zumthora
to wizja architektury, ktéra pozostaje w wyjat-
kowo cielesnym zwiazku z zyciem. W moim
wyobrazeniu nie jest ona zasadniczo ani prze-
staniem, ani znakiem, lecz oprawg i tlem dla
przemijajacego zycia, wrazliwym naczyniem
dla rytmu krokéw po podtodze, dla skupienia
przy pracy, dla ciszy snu™ — pisze autor.

Najwazniejsze dla Zumthora jest podioze
i topografia. To, zeby budowla wynikata z miej-
sca, z terenu, zeby sprawiata wrazenie, ze zawsze
tam byta. I to jest najtrafniejsza charakterystyka
powstatej koncepcji ,,Matopolskiej Chaty Pod-
cieniowej”. Inspiracja dla architekta Bogustawa

Barnasia byta zabudowa Lanckorony.

Studia i materiaty I

»Malopolska Chata Podcieniowa” to budy-
nek, ktdry czerpie inspiracje z polskiej drewnianej
architektury podcieniowej. Historyczne podcienie
ostanialy front domu przed deszczem oraz dziata-
niem stoica. Domy podcieniowe czgsto tworzy-
ly pierzeje rynkéw miejskich i ulic, umozliwiajac
piesza komunikacj¢ po miescie w deszczowe dni.
Wracamy do tradycji. I osiagamy sukces.

»Malopolska Chata Podcieniowa” zaprojek-
towana przez pracowni¢ BXB studio Bogustawa
Barnasia zwyci¢zyla w konkursie Global Archi-
tecture & Design Awards w kategorii Prywatna
Rezydencja (mata i srednia). W tym roku zostata
takze uhonorowana German Design Award 2022
Special (to jedna z najwazniejszych nagréd archi-
tektonicznych na $wiecie). Jak wspomina architeke
Bogustaw Barnas, dostat on zlecenie na zaprojek-
towanie domu prywatnego dla fotografa. Zona,
dwoje dzieci, fotograf. Do tego sprawe kompliko-
wata dziatka, na terenie ktérej w zasadzie mozna
byto postawi¢ jednopigtrowy dom. Wykonat wiec
pierwszy projekt i nazwat go ,Dom dla fotografa”.

Ale im dhuzej przygladat si¢ projektowi, tym upo-

Matopolska Chata Podcieniowa to dom zaprojektowany przez pracownie BXBstudio Bogustawa Barnasia, ktéry zdobyt tytut
najpiekniejszego na swiecie w konkursie Global Architecture & Design Awards; fot. Zzrédto: BXBstudio Bogustaw Barnas
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rczywiej po glowie chodzity mu obrazy z Lancko-
rony. Zaprosil swojego zleceniodawcg i poprosit
go — bez dodatkowych honorariéw — o spojrzenie
na ten drugi projekt, kedry stworzyt. Fotograf —
zleceniodawca zgodzit si¢ na propozycj¢ pod jed-
nym warunkiem: ze nie powstanie trzeci projekt.
W ten sposéb powstal projekt znany jako ,Mato-
polska Chata Podcieniowa”.

Realizacja powstala na pochylej, malowni-
czo potozonej dzialce w Matopolsce. Cho¢ zapi-
sy planu miejscowego pozwalaly na zbudowanie
tu domu parterowego z poddaszem dwuspado-
wym, architekt tak skomponowal bryte, ze umie-
$cit w niej az pie¢ poziomdw, ktorych whasciwie
z zewnatrz nie widaé. Zaprojektowany dla czte-
roosobowej rodziny dom liczy ponad 360 m*po-
wierzchni i — jak zazwyczaj w tego typu projek-
tach — szerokimi przeszkleniami otwiera si¢ na
otaczajacy krajobraz.

Jak tlumacza sami przedstawiciele pracowni
w oficjalnych komunikatach, ,Matopolska Cha-
ta Podcieniowa” to dom designerski, ale jedno-

cze$nie trwaly i ponadczasowy, bo zakorzeniony

w tradycji. Realizacja byta juz wezesniej docenia-
na przez branzowe portale oraz wygrata Nagrode
Matopolskiej Izby Architektéw. Projekt ,Mato-
polskiej Chaty Podcieniowej” powstawatl w la-
tach 2015-2017, budowa trwata natomiast trzy
lata (od 2017 r. do 2020 r.). Byta to realizacja dla
klienta prywatnego. Dom ma powierzchni¢ 362

m2

, a jego projekt czerpie inspiracje z polskiej
drewnianej architektury podcieniowej, ktérej
cecha charakterystyczng byly wystawki ostania-
jace front domu przed deszczem oraz promienia-
mi stonecznymi. Swietnie, ze pofaczenie tradycji
z nowoczesnoscia zostalo nagrodzone. Bo to, co
dobre w tradycji, warte jest powtdrzenia. Nie tyle
z sentymentu do przeszloéci, ale z powodu do-
brych przemyslen poprzednich twércéw.
Najpickniejszy dom na $wiecie stangt pod
Krakowem — donosily gazety o projekcie ,Ma-
topolska Chata Podcieniowa”. 1 rzeczywiscie,
w podcieniach zachowala si¢ tradycja, wspomnie-
nia, dusza i serce kazdego z tych doméw — zaréw-
no tych z czaséw mistrza Jana Matejki, jak i tych

z
nam wspotczesnych.

Rynek w Lipnicy Murowanej; fot. Janusz Pustelak
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Lanckorona; fot. Janusz Pustelak

2. Cytat pochodzi z tekstu piosenki Butata Okudzawy:
Aleksander Siergiejewicz Puszkin.

3. Thullie Czestaw, Podcienia i arkadowe dziedzinice
w zabytkowej architekturze Polski.[w:] ,, Teka Komisji
Urbanistyki i Architektury” 5 (1971).

4. Goérak Jan, Podcieniowa zabudowa miasteczek Lubel-
szczyzny, Zamos$¢ 1996.

5. Zumthor Peter, Myf$lenie architekeura, Krakéw 2010.

Janusz Pustelak — dziennikarz, filmowiec, fotografik i de-

Lanckorona; fot. Janusz Pustelak

signer. Wiele lat pracowat w krakowskim osrodku tele-

wizji, aktualnie w firmie JP-Film Janusz Pustelak Studio,

Przypisy: ktérej jest whascicielem. Wsrdd wielu nagréd i wyréznient

najcenniejsza, Grand Prix Publipress, otrzymal w Ogél-

1. Serafiniska Maria, Matejko. Wspomnienia rodzinne, nopolskim Konkursie na najciekawsza i najlepsza oktad-
Krakéw 1955. ke prasowa roku 1999.
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Twéj dom — dialog z tradycja

O tradycji i architekturze regionalnej w krajobrazie
wiejskim i podmiejskim

Iwdj dom — dialog ztradycjq, to ogdlnopolski konkurs architektoniczny
na projekty domoéw jednorodzinnych, przeznaczonych dla terenéw wiej-
skich i podmiejskich — nowoczesnych, ale inspirowanych lokalng tradycjg

budowlana.

lwona Lizewska

Czy polska wie$ zachowata swoja tozsamogé
architektoniczng? Czy w Polsce mamy jeszcze
regiony i czy maja one jeszcze swoja specyfike?
W jakich elementach krajobrazu kulturowego
szukaé swoistego genius loci danego obszaru? Jak
budowa¢ zgodnie z tradycja i krajobrazem, nie
wyrzekajac si¢ wspotczesnych technologii i pra-
wa do twérczej kreacji?

Takie pytania rodzg si¢ w obliczu wspétcze-
snych proceséw modernizacyjnych, jakie objely
wie$ i przestrzed podmiejska w Polsce. Inten-
sywnie zabudowywane obszary staja si¢ scena, na
ktérej kréluje zabudowa z katalogéw z projekta-
mi lepszych lub gorszych doméw typowych, naj-

czgsciej pozostajacych bez zwigzku kulturowego

z regionem. W ten sposéb, na naszych oczach
rodzi si¢ pejzaz znikad, krajobraz zunifikowa-
nych form, podobnych do siebie w wielu réz-
nych miejscach kraju.

Pomimo tego wciaz jeszcze w wielu miejscach
Polski zachowane jest budownictwo o charakte-
rystycznych dla danego obszaru cechach, czyli
zabudowa regionalna. W trosce wigc o tradycje
i jako$¢ przestrzeni naszego kraju postanowio-
no zorganizowa¢ konkurs na ,gotowe projekty”
domu dla czteroosobowej rodziny, ktére maja
si¢ wpisywad w wyjatkowy krajobraz poszczegdl-
nych regionéw Polski. Tak narodzit si¢ pomyst
konkursu Twdj dom — dialog z tradycjg. Jest to

ogdlnopolski konkurs architektoniczny na pro-



jekty doméw jednorodzinnych, przeznaczonych
dla terenéw wiejskich i podmiejskich — nowo-
czesnych, ale inspirowanych lokalng tradycja
budowlana. Spetniajacych oczekiwania wspét-
czesnego czlowieka, ale wpisanych w historycz-
ny krajobraz regionu.

Celem konkursu jest znalezienie i popula-
ryzacja projektéw doméw nawiazujacych do
regionalnej tradycji i dziedzictwa kulturowego
poszczegdlnych regionéw Polski. Tej nadrzednej
idei towarzyszy tez mysl poboczna. Organiza-
torzy chcg ozywi¢ podejmowang juz wezesniej
debatg na temat probleméw regionalizacji i toz-
samosci regionalnej. Licza na wznowienie dys-
kusji, ktéra pomoze wydoby¢ i uchroni¢ odreb-
no$¢, a rtéwnoczesnie tradycje roznych regiondw
Polski i wykorzysta¢ dziedzictwo w budowaniu
krajobrazu przysztosci.

Pierwszy konkurs o tej nazwie i celach zor-
ganizowano w roku 2010 w wojewddztwie

warminsko-mazurskim. Pomystodawcami i or-

et
ot
fotpent

(-~
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ganizatorami byli Krajowy Os$rodek Badan
i Dokumentacji Zabytkéw, dzisiaj Narodowy
Instytut Dziedzictwa (spiritus movens Iwona
Lizewska i Joanna Porebska, Warmirisko-Mazur-
ski Urzad Marszatkowski) (spiritus movens Do-
minika Mikulska i Robert Szewczyk). Konkurs
zorganizowano przy wspotpracy ze Stowarzysze-
niem Architektéw Polskich Oddzial w Olszty-
nie (spiritus movens Stawomir Hryniewicz i Ewa
Rombalska). Podstawg merytoryczng konkursu
byla dokumentacja poswiccona zachowanej,
wiejskiej zabudowie regionu, skromnie nazwa-
nej zatacznik C1 do regulaminu konkursu, pod
tytutem Tradycje budownictwa mieszkalnego i go-
spodarskiego na obszarach wiejskich wojewddz-
twa warmirisko-mazurskiego (autorki: Iwona
Lizewska, Joanna Porebska-Srebrna, Marzena
Zwierowicz). Bylo to solidne opracowanie hi-
storyczne poswigcone istniejacej, historycznej
zabudowie wiejskiej regionu, wraz z wyodreb-

nieniem jej charakterystycznych i lokalnych

Jaskowo, dom , Warminska Nostalgia”; fot. lwona Lizewska
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Wojnowo; fot. Iwona Lizewska

cech. Tego rodzaju analiza, wykonywana indy-
widualnie dla kazdego z wojewddztw z osobna,
stala si¢ podstawg i punktem wyjscia przy ko-
lejnych konkursach. Pierwszej edycji konkursu
towarzyszyly wielkie emocje. Jak zareaguje $ro-
dowisko architektéw (wszak to projekt typowy,
a wiadomo, architekt to kreator), jakiej jakosci
beda projekty, ile ich bedzie? No i udalo sig.
Naptyneto 184 projekty, nagrodzono 4 projek-
ty, wyrézniono 24. Wsréd nagrodzonych pro-
jektéw mozna bylo zaobserwowaé trzy tenden-
cje. W czedci z nich zastosowano prosta forme
nasladownictwa, powielajac zewngtrzna forme
istniejacych starych doméw, przy jednoczesnym
zastosowaniu wspotczesnego uktadu funkcjonal-
nego i nowoczesnych materiatéw budowlanych.
W innych rozwiazania wspdlczesne zestawiono
z tradycyjng forma, najczgéciej minimalistycz-
na i uproszczona. Wreszcie niektérzy uczestnicy
podjeli — ku ogromnej satysfakcji organizatoréw
i sedziéw konkursu — probe twérczej, nowocze-

snej interpretacji historycznych watkéw zaréw-

no w formie, jak i w detalu. Trzeba tez zauwazy¢,
ze inspiracjg byla zar6wno zabudowa mieszkal-
na, jak i gospodarcza.

Zgodnie z regulaminem wszystkie nagro-
dzone i wyrdznione projekty zostaly umiesz-
czone w katalogu i przeznaczone do sprzedazy.
To ostatnie zadanie nalezato juz do pracowni
architektonicznych. Jak pokazata przysztosé,
czg$¢ z nich znalazla (i nadal znajduje) nabyw-
céw. Niektdre powstaly i ciesza swoich miesz-
karicow.

Organizacja konkursu Twdj dom — dialog
z tradycjg stala si¢ jednym z zadan Krajowego
Programu Ochrony Zabytkéw i Opieki nad Za-
bytkami 2019 - 2022, realizowanego w znacza-
cej czgsci przez Narodowy Instytut Dziedzictwa.
Rozpoczeto dzialania majace na celu znalezienie
wzorcéw dla kolejnych wojewddzew: $laskiego
i podlaskiego. W 2020 roku dokonano analizy
historycznego budownictwa wiejskiego regio-
néw, za$ w 2021 roku przeprowadzono konkur-

sy architektoniczne dla obu tych wojewddztw.



Studia i materiaty I

Konkurs,,Twoj dom — dialog z tradycja’, wojewddztwo $laskie, | Nagroda w kategorii Profesjonalnej — Adam Stafiniak,
Tomasz Wegrzyn, Weronika Bednarska, Kamila Korgol, Jacek Mtynarczyk; materiaty z archiwum NID

Formuta konkursowa zostata rozszerzona. Zorga-
nizowano go w dwdch kategoriach: profesjonal-
nej i studenckiej. Whaczenie kategorii studenckiej
to préba wypetnienia luki w nauczaniu mtodych
architektéw, ktdrzy na swoich macierzystych
uczelniach niezmiernie rzadko spotykaja si¢
z zagadnieniami regionalizacji w projektowaniu.
Wszystkie projekty zostana opublikowane na
dedykowanej konkursowi stronie internetowej,
ktéra ma powsta¢ najpézniej do polowy 2022
roku. Nagrodzone prace mozna tez zobaczyé
na stronach internetowych organizatora wyko-
nawczego konkursu — Stowarzyszenia Architek-
tow Polskich, dla wojewddzewa $laskiego — od-
dzial Katowice, dla wojewddztwa podlaskiego
— oddzial Bialystok — www.nid.pl/twojdom.
Nagrodzone i wyréznione prace w kategorii
profesjonalnej, podobnie jak przy pierwszym
konkursie, przeznaczone s3 do realizacji. Prace
te ukaza si¢ w katalogach, odre¢bnie dla kazdego
wojewoddztwa i zostang przeznaczone do sprze-
dazy. W wojewddztwie $laskim jest to 9 projek-

téw, w podlaskim 11.

Dzisiaj nawiazywanie do tradycji w architek-
turze to nietatwe zadanie. Wojew6dztwa wybrane
do konkursu to twory administracyjne zlozone
z ziem o réznym rodowodzie, skomplikowanej
historii i réznorodnych tradycjach budowlanych.
Mogg to by¢ na przyktad zlaczone w granicach
jednego wojewddztwa $laskiego tereny o tak od-
miennych kulturach, jak ziemie trzech zaboréw.
Moze to tez by¢ niewielki fragment historyczne-
go Podlasia przy znaczacym udziale Mazowsza
i Litwy w wojewddztwie podlaskim. Ten stan
rzeczy znajduje swoje odzwierciedlenie w fizjo-
nomii architektury, jej zréznicowaniu i odr¢bno-
$ci w granicach jednego wojewddztwa. Rézny jest
tez stan zachowania historycznego budownictwa
wsi w réznych regionach. ,Procesy moderniza-
cyjne” sprawily, ze na znacznych ich fragmen-
tach kroluje zunifikowana zabudowa powojen-
na. Tak na przyklad wygladaja obecnie Kurpie,
gdzie historyczng chatupe kurpiowska mozna
zobaczy¢ przede wszystkim w skansenie w No-
wogrodzie, w terenie tylko pojedyncze ostarice.

Niebagatelne znaczenie maja tez ludzkie checi,

15
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ambicje i smak. Inwestorzy cz¢sto nie cheg ogla-
da¢ si¢ w przesztos¢, chea mie¢ domy nowocze-
sne, nowe, a nie stare. Czy zatem chcemy nawia-
zywaé do tradycji? A jesli tak, to do jakiej?

Jak sobie z tymi pytaniami poradzili projek-
tanci, ktérzy przystapili do konkursu? Trzeba
z satysfakcja przyznad, ze sa to projekty, w ktd-
rych nie stosuje si¢ form prostego nasladownic-
twa zewngtrznej formy czy detalu. Nagrodzeni
projektanci probuja stworzy¢ whasny, wspétcze-
sny jezyk form, a inspiracja jest prostota i pro-
porcje historycznej bryly, wykorzystanie tra-
dycyjnych materiatéw lub ich wspétczesnych,
estetycznie tozsamych substytutéw, wreszcie
uktad i rozmieszczenie budynkéw wzgledem sie-
bie i w przestrzeni wiejskiej. Czasami tez jest to
odwolanie do tradycji niematerialnych, jak do
idei serca domu czy miejsca spotkania, idei ciagle
zywych, a siegajacych korzeniami daleko w glab.
Jednoczesnie zaréwno wyglad, jak i funkcjonal-
no$¢ poszczegdlnych rozwiazan to juz zupelnie

wspotczesne standardy.

Projekty doméw mozna nabywaé w pra-

cowniach  architektonicznych.  Informacje
o konkursie i zwycigskich projektach sa do-
stepne na stronach lokalnych oddzialéw SARP
(Katowice i Biatystok), w drugiej potowie 2022
roku zacznie tez funkcjonowaé strona interne-
towa, na ktérej bedzie mozna je obejrze¢ i uzy-
ska¢ wszystkie potrzebne informacje.
Zachgcamy do kontynuowania lokalnych

tradycji.

Iwona Lizewska — historyk sztuki, doktor nauk technicz-
nych w zakresie urbanistyki i architekeury. Kierownik Od-
dziatu Terenowego Narodowego Instytutu Dziedzictwa
w Olsztynie. Prezes Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
Oddziat w Olsztynie oraz redaktor naczelna Warmirisko
-Mazurskiego Biuletynu Konserwatorskiego. Jest pomy-
stodawczynia i realizatorkg konkursu ,,twdj dom — dialog
z tradycja).

Konkurs,Twéj dom — dialog z tradycja’, wojewddztwo podlaskie, | Nagroda w kategorii Profesjonalnej — Katarzyna Billik,
Katarzyna Gorowska-Gnatowska, Anna Majewska-Karolak, tukasz Szczepanowicz; materiaty z archiwum NID
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Eko-regionalizm

w architekturze wsi

Idea czy realna szansa odbudowy wiejskosci?

Swoisty eko-regionalizm w architekturze i budownictwie moze wzmoc-
ni¢ odbudowe lokalnej specyfiki i lokalnej gospodarki wielu miejscowosci.
Wyrazisty wizerunek miejsca, kreowany przez architekture i inne elementy
zagospodarowania, sprzyja formowaniu tozsamosci spotecznej, poczuciu

wspolnoty i rozwojowi lokalnemu.

Anna Gorka

W architekturze regionalizm to ztozone po-
jecie. Po pierwsze okresla ono cechy charaktery-
zujace budownictwo danego regionu, po drugie
—odwotuje si¢ do ich kontynuowania w projekto-
waniuarchitektonicznym. Regionalizm jako nurt
kulturowy pojawit si¢ z potrzeby kreowania na-
rodowych tozsamosci w Europie korica XVIII w.
Ich fundamenty wznoszono w oparciu o mi-
tyczne lub rozpoznane wiasciwosci rodzimych
kultur. Wzrostowi zainteresowania kultura lu-
dowg sprzyjaly wéwczas zaréwno oswieceniowe
pragnienie poznania i romantyczna fascynacja
ludowoscig jak tez, paradoksalnie, rozwéj miast

i przemystu. Ostatni z czynnikéw zapoczatkowat

zanikanie tradycyjnego rzemiosta, w tym profe-
sjonalizacj¢ budownictwa wiejskiego. Wsréd
elit zrodzito to bolesna $wiadomos¢ straty, ktéra
réwnowazyly dawniej i kompensuja wspétcze-
$nie wysitki na rzecz zbadania i ochrony obiek-
tow i uktadéw tradycyjnej zabudowy. Chociaz
nawet w bardzo zmienionych pod wplywem
urbanizacji polskich wsiach wciaz jeszcze moze-
my natkna¢ si¢ na pojedyncze przyktady histo-
rycznych konstrukgji wykonanych z drewna, gli-
ny czy innych dostgpnych i prostych w obrébce
materiatéw budowlanych, to reprezentatywne
zespoly obiektéw wernakularnych zobaczymy juz

wylacznie w muzeach na otwartym powietrzu,
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Ryc. T Dom na osiedlu Danielowa Dolina w Starych Czaplach; fot. Anna Gérka

L

Ryc. 2 Makieta dworu w Salinie w Centrum Kultury i Promocji Regionu w Szymbarku; fot. Anna Gorka




jak przyktadowo na Kaszubach we Wdzydzach
Kiszewskich, Klukach czy w Nadolu lub w nie-
ktérych wsiach chronionych jak Swotowo. W cia-
gu ostatnich kilku lat pod warstwami ocieplajacy-
mi znikaja nawet najmtodsze zasoby tradycyjnej
zabudowy murowanej z cegly.

Wspdtczesnie wyczerpaly si¢ przestanki roz-
woju budownictwa ludowego i paristwotwdrcze
przyczyny narodzin regionalizmu, jednak prze-
konanie o tozsamosciotwérezym i stabilizujacym
rozwoj spoleczny znaczeniu cech architektonicz-
nych budownictwa wiejskiego pozostaje w mocy.
Wspaniale zatem, ze na horyzoncie wida¢ juz
nowe okolicznosci, ktére moga sprzyja¢ odrodze-
niu tego nurtu w architekturze. Naleza do nich
poszukiwanie wiejskosci rozumianej jako do-
$wiadczenie estetyczne, lokalno$¢ oraz zwrot ku
niskoemisyjnej gospodarce cyrkularnej, w tym ku
rozwigzaniom energooszczgdnym w budownic-
twie.

Obserwowanymi na przestrzeni ostatnich
trzydziestu lat przejawami pierwszego z wymie-
nionych czynnikéw s3 m.in.: projekty wzorco-
we regionalnych doméw mieszkalnych, bedace
wynikiem organizowanych w réznych czgsciach
kraju konkurséw architektonicznych; osiedla de-

veloperskie (Ryc. 1), domy inwestoréw indywi-
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dualnych lub inne przedsigwzigcia budowlane,
w tym turystyczne, jak wakacyjne parki rozrywki
(Ryc. 2), ktérych cechy architektoniczne i za-
gospodarowanie nasladuja tradycyjna wie$ lub
nawiazuja do jej wyobrazen; rewaloryzacje i ada-
ptacje starych zagréd realizowane przez nowych
mieszkaficéw wsi (Ryc. 4-5). Prawda, ze sg to
wydarzenia jednostkowe, ktére przez swéj nie-
uporzadkowany charakter czgsto wzmagaja chaos
w przestrzeni wsi. Nie oddzialujg tez wystarczaja-
co silnie, aby odwrdci¢ obserwowany, dominuja-
cy trend ksztaltowania si¢ zbyt zunifikowanego,
»podmiejskiego” wizerunku wsi (Ryc.3). Jednak
osobliwosci te skutecznie obnazaja trwalo$¢ spo-
tecznej potrzeby zachowania wiejskosci w warun-
kach rozwoju wsi wielofunkeyjnej, czgsto tylko
luzno zwiazanej z rolnictwem.

W tym miejscu, aby nadaé wlasciwag mia-
r¢ problemom, trzeba wyjasni¢, ze planowanie
wsi w Polsce pozostaje od lat w permanent-
nym kryzysie, wobec ktérego dywagacje o szan-
sach odrodzenia regionalizmu w architekturze
moga wydawal si¢ ekstrawagancja. Brakuje
koordynacji proceséw rozwojowych. Planowa-
nie obszaréw wiejskich systemowo produkuje
niekontrolowana, ekstensywna urbanizacje, nie-

uzasadnionyrachunkiemekonomicznymwzrostkosztéw

Ryc. 3 Typowa panorama nowego osiedla wiejskiego; fot. Anna Gorka
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Ryc. 5 Dom w taszce ; fot. Anna Gorka
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transportu, fragmentacj¢ i wykluczenie cze¢dci
gruntéw rolnych z uzytkowania rolniczego, po-
wodujac m.in. wzrost wykluczenia spolecznego
i zmniejszenie bezpieczenstwa klimatycznego.
Przywrécenie réwnowagi spoleczno-ekologicz-
nej i tadu przestrzennego bedzie wymagalo czasu
i wielkiego wysitku spotecznego. Zasadniczym
celem jest prawidtowe uksztattowanie granicy
osadniczo-rolnej, naruszonej na skutek procesu
nadmiernego rozpraszania zabudowy, do czego
konieczne beda zmiany prawne, takie jak objecie
planowaniem miejscowym catych wsi, tj. ukla-
déw zabudowy wraz z roztogiem pél i wprowa-
dzenie obowiazku scaled gruntéw w granicach
miejscowosci. Odczuwalne ograniczenie wszech-
obecnego chaosu estetycznego bedzie mozliwe
dopiero w efekcie takich kompleksowych, syste-
mowych dziatan.

Wymienione wyzej, okazjonalne préby przy-
wrécenia wiejskiego wizerunku czy podjeta tu
na nowo (by¢ moze przedwczesnie) dyskusja
o sposobach implementowania do wspétczesnej
architektury wsi cech regionalnych pozostaja
waznym $wiadectwem trwatosci jej mitu i spo-
tecznej nostalgii. Warto aby takze spoteczne pra-
gnienia i tgsknoty wzmacnialy zarzadzanie prze-
strzenia i krajobrazem w celu bardziej skutecznej
ochrony waloréw dziedzictwa kultury material-
nej i Srodowiska przyrodniczego.

Peter Burke' zdefiniowat region jako jed-
nostke kulturowa ,z przyczyn ekologicznych,
poniewaz rézne $rodowiska naturalne sprzyjaly
odmiennym sposobom Zycia, a nawet je narzu-
caly. Z do$¢ oczywistych powodéw Wlosi bu-
dowali z kamienia, Holendrzy z gliny, a Rosja-
nie z drewna’. Stwierdzenie to uswiadamia, ze
ochrona, kontynuowanie czy przywracanie wiej-
skiego charakteru zabudowy wsi mogltoby by¢

bardziej skuteczne dzigki siggnigciu do podstaw
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ekologicznych tych dazeri, co stanowi zasadna
intencj¢ w warunkach zréwnowazonego rozwoju
i zagrozen klimatycznych. Orientacja estetyczna,
dominujaca w Polsce w nie§miatych przejawach
regionalizmu w architekturze wsi, polegajaca na
powierzchownym nasladownictwie (lub rzadziej
— przemyslanej interpretacji) cech budownictwa
regionalnego, moze zosta¢ uzupetniona o aspek-
ty pozaestetyczne — ekologiczne, energetyczne,
ckonomiczne. Nalezg do nich wykorzystanie
materiatéw i technologii lokalnych oraz innych
sposobéw ograniczenia $ladu weglowego, takich
jak stosowanie materialéw z surowcéw odna-
wialnych, z odzysku lub z recyklingu czy ogra-
niczenie strat ciepta w budynkach mieszkalnych
przez dostosowanie ich lokalizacji i orientacji
do lokalnych warunkéw klimatycznych. Ostat-
ni z wymienionych czynnikéw przektada si¢ na
wyzsza jako$¢ planowania. W ten sposéb, uzy-
wajac ,twardego” argumentu racjonalizacji dhu-
gookresowych kosztéw i efektéw energetycz-
nych budowania, powrécilibysmy do glebokich
»przyczyn ekologicznych” przywotanych przez
Burke’a, ktére uksztattowaly pierwotny charak-
ter zagospodarowania regiondw i dzi§ moglyby
ponownie zacza¢ dziataé. Bytaby to takze szansa,
aby przywréci¢ autentyzm i tchnaé¢ nowe zycie
w nieco juz zapomniany nurt architektury regio-
nalne;j.
Proponowany, swoisty  eko-regionalizm
w architekturze i budownictwie moze wzmocni¢
odbudowe lokalnej specyfiki i lokalnej gospo-
darki wielu miejscowosci. Nalezy stale podkre-
$la¢ wagge tego postulatu. Wyrazisty wizerunek
miejsca, kreowany przez architekture i inne ele-
menty zagospodarowania, zgodnie uznawany
jest za czynnik sprzyjajacy formowaniu tozsa-
modci spolecznej, poczuciu wsp(')lnoty i rozwo-

jowi lokalnemu, ktére stanowia przeciez takze
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Znikajace dziedzictwo budownictwa wiejskiego. Piotrowo, gm. Somonino, woj. pomorskie; fot. Anna Gérka

deklarowang misj¢ gospodarowania przestrzenia
w warunkach zréwnowazonego rozwoju.

W eko-regionalizmie istota projektowania
nie byloby jedynie przywotanie rozpoznanych
cech modelowych budownictwa regionu (jak
typowych na Pomorzu Gdariskim szachulco-
wej konstrukgcji chaty kaszubskiej lub atrybu-
tow ceglanego domu z wysokim dachem), lecz
uwzglednienie szczegblnych cech i uwarunko-
wan lokalnych. W proponowanym podejsciu
projektowym znaczenie miatyby nie tylko cechy
architektoniczne zabudowy, takie jak forma,
proporcje, skala i konstrukgja, typowe ,z przy-
czyn ekologicznych” i kulturowych w okolicy.
Réwnie duza jak one role odgrywatby wybér
lokalnego producenta materiatéw oraz miejsco-
we wykonawstwo, ktére nadatyby budynkowi
znami¢ rodzimosci i swojskosci. Warunkiem re-
alizacji zalozen ekologicznego regionalizmu jest
kazdorazowo rozpoznanie otaczajacego krajo-
brazu i cech zabudowy miejscowej oraz miejsco-
wego potencjatu budownictwa. Pierwszy z tych
postulatéw inicjuje powrdt do czgsto juz catko-
wicie zarzuconych badan nad architekturg wsi.
Ich wznowienie stanowitoby dodatkowe wspar-
cie procesu identyfikacji fizjonomii krajobrazéw
zapoczatkowanego tzw. ,ustawg krajobrazows’
w 2015r.

Na koniec trzeba jeszcze raz zaznaczyé, ze o ile
pozostajemy na stanowisku uznawania spotecznej
rangi ciagtosci kulturowej, dotychczasowa bez-
owocno$¢ wysitkéw na rzecz zachowania i kon-
tynuowania cech regionalnych zabudowy wiej-
skiej 7 situ oraz ksztaltowania jej specyficznego
charakteru powinna sktoni¢ nas do poszukiwa-
nia nowego podejscia do tych zagadnien. Z tego
punktu widzenia idea eko-regionalizmu wskazuje
kierunek, ktéry moze budzi¢ nadziej¢ na skutecz-

niejsza ochrong lub odbudowe wiejskosci.

Przypisy:

1. Peter Burke, Kultura ludowa we wczesnonowozytnej
Europie, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2009, s. 73.

Anna Goérka — profesor Politechniki Gdanskiej, doktor
habilitowana nauk technicznych w zakresie architekeu-
ry i urbanistyki. Popularyzatorka wiedzy o ksztattowaniu
i ochronie krajobrazu wiejskiego oraz tradycyjnej zabudowy
wsi. Publikuje w Polsce i za granica, migdzy innymi, prace
z zakresu percepdji, identyfikacji i oceny wizualnej krajobra-
z6w. Interesuje si¢ rowniez problematyka zréwnowazonego

gospodarowania przestrzenia na obszarach wiejskich.
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Spiska architektura

Z J6zefem Goérka, znanym regionalista z Jurgowa,

rozmawia Inka Bogucka

Pan Jozef od lat mieszka i pracuje na terenie polskiego Spisza i Tatr, w miej-
scowosci Jurgow, jego,Matej Ojczyznie”. Jest znawcg szeroko pojetej tradycji
i folkloru spiskiego, ksztattuje i dba o ogromny potencjat kulturowy i krajo-
znawczy tego pieknego regionu, dziatajgc zarbwno na rzecz kultury ludo-
wej, jak i rozwoju regionalnej turystyki gorskiej i narciarskiej.

Skad wziclo si¢ Pana zainteresowanie archi-
tektura i budownictwem Spisza?

W mojej rodzinie od pradawnych dziejéw mie-
lismy folusz, mlyn, gonciarnig i stolarni¢. Bylem
wicc od dziecka przesigknigty, jak mozna powie-
dzie¢, rzemieslnicza praca. Pamigtam, ze jako
maty chlopiec, ktérego$ dnia wzialem z warszta-
tu dziadka deske, zeby zrobi¢ stotek. Oberwato
mi si¢ za to, bo wiadomo, drewno, deski byly
cenne. Ale gdy zrobitem to krzesto, dziadek mnie
pochwalit. Juz odtad inaczej na mnie patrzyt...
Moj stryk (stryjek: przyp. red.) byl tez uzna-
nym majstrem na Spiszu, zajmowal si¢ ciesiot-
ka, budowa doméw, uczytem si¢ wige i od niego.
Natomiast zdobienia w drewnie nauczylem
si¢ od Andrzeja Gombosa, stynnego rzezbiarza

i snycerza ze Spisza.

Jest Pan w dziedzinie budownictwa drew-
nianego wszechstronnie wyksztalcony, jakie
pierwsze skojarzenie wywoluje u Pana haslto
warchitekura Spisza'?

Pierwsza mysl — to uklad jednoulicowy — po tym
poznaje si¢ Spisz. Kazdy, kto tu przyjedzie, za-
uwazy t¢ duza réznice w architekturze wsi, po-
réwnujac ja, na przyklad z blisko sasiadujacym
z nami Podhalem. Oczywiscie to jest réznica pod-
stawowa, dawna, ale do dzisiaj mocno widoczna.
Tu mam na myfdli gtéwnie Dolny Spisz, potozo-
ny w poblizu Dunajca, do ktérego wplywa rzeka
Biatka, na granicy Spisza z Podhalem Niznym.
Tworza one duzy zbiornik wodny, Zalew Czorsz-
tyfski, pomiedzy polskim zamkiem w Czorszty-
nie i dawnym wegierskim Zamkiem w Niedzicy.

Tu wszystkie dawne domy s3 stawiane szczytem
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do drogi, w zwartej zabudowie, wzdtuz ulicy
gléwnej i w miarg¢ rozbudowy wsi, takze w bocz-
nych uliczkach. Dawniej caly dobytek mieszkalny
zabudowywany byt w czworobok, kazda zagroda
miata na $rodku maty dziedziniec, zwany oborg,
wchodzilo si¢ na nig od drogi, przez drewniang
jatg, zwang boiskiem. Takich zagréd we wsi bylo
wiele, budowano je jedna przy drugiej, tworzac
w ten sposéb wulicowke. Tak jest i u nas w Jurgo-
wie, mamy ulicéwke, chociaz mamy tez budow-
nictwo rozproszone, pewnie dlatego, ze jestesmy
bliskimi sasiadami Skalnego Podhala, gdzie wigk-

sz0$¢ budynkéw jest rozproszonych.

Co jeszcze charakteryzuje spiska zabudowe?
Na poczatku tworzenia osadnictwa gérskiego,
w XVII w. na naszych terenach mieli$my zre-

bowe budownictwo drewniane. Budowano

gléwnie z drzewa jodlowego, sposobem na zrab,
$ciany tworzone z drewnianych plazéw byly ta-
czone na tzw. wegiel. Ktadziono je wzdtuz jedna
plaza na druga, a szpary pomigdzy nimi optyka-
no suszonym mchem. W pézniejszych czasach
i do dzi$ mszone sa tzw. welnionka. Sa to cie-
niutkie wiéry drewniane, strugane przez stola-
rza heblem, tzw. hebankiem, zwijane w pecz-
ki i ubijane pomiedzy plazy w rézne ksztalty,
wzorki. Dachy na takich domach budowano
dwuspadowe (pod innym katem niz na Podha-
lu), przystrajano je tzw. pazdurami - ozdobami,
stawianymi na szczycie dachu. Kazdy uznany
ciesla mial swéj wzor, ktéry odrézniat jego dach
od innych. W tradycyjnym dachu strzecha opie-
rala si¢ na drewnianych podporach - rysiach, od-
rézniajacych si¢ od tych z sasiedniego Podhala

innym, bardziej prostym ksztattem, s3 to tzw.

Wspotczesny dom letniskowy budowany na zrab; fot. Inka Bogucka



rysie spiskie. Pod szczytem dachu byt balkonik,
bardzo bogato zdobiony motywami rolinnymi,
na zasadzie azuru. W spiskich domach wstawia-
no nieco wieksze niz na Podhalu okna, czesto
zdobione. Wykonywano tez pétokragle drew-
niane drzwi, ktére podobnie jak podhalanskie,
mialy wstawiane wzmacniajace je elementy,
tzw. pieski, rébwniez zdobione drewnianymi ko-
teczkami. Takie drzwi zamykano drewnianymi
zamkami. Dopiero w XVIII w., gdy na Spiszu
zamieszkali Cyganie, ich kowale produkowali
u nas metalowe okucia i zamki, ktére szybko
staly si¢ powszechnym elementem budownictwa

drewnianego.

Opisuje Pan budownictwo drewniane na
Spiszu, szczegblnie w Jurgowie, czyli w jego

bardziej poludniowej i tatrzanskiej czesci.
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Jednak w okolicy Zalewu Czorsztynskie-
go, Zamku w Niedzicy i w srodkowej czesci
polskiego Spisza, wyrainie spotykamy bu-
downictwo murowane i murowana ulicéw-
ke. Gdzie zatem sa budynki drewniane, tak
charakterystyczne dla Waszych terenéw, ktére
powinny byly przetrwaé do dzis, tak jak na
sasiednim Podhalu, na Orawie czy w innych
podkarpackich wsiach?

A to trzeba si¢ cofnaé do czaséw pierwsze-
go osadnictwa, ktére tworzono wokét Zam-
ku w Niedzicy, w XIV wieku. Osadnictwo to
wigzato si¢ z karczowaniem Puszczy Karpackiej
i zagospodarowywaniem hal w Tatrach. Drzewo
wyrabywane z puszczy oczywiscie wywozono
na zamek dla utrzymania dworu, ale jego czgs¢
wykorzystywano do budowy wlasnych doméw,

zaréwno na Dolnym, jak i "tatrzariskim" Spiszu.

Wspotczesny dom letniskowy budowany na zrab; fot. Inka Bogucka
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Niestety, drewniane spiskie budownictwo, pigk-
ne i zdrowe, nie przetrwato wiekéw z powodu
bardzo licznych w tamtych czasach... pozaréw.
Budownictwo bylo bardzo zawezone, budowa-
no ciasno, chatupa przy chatupie, chlew czy
stodota przy stodole, zeby jak najwigcej ziemi
uzyskaé pod uprawe. Oczywiscie to wlasnie
sprzyjato pozarom. Na przyklad w samym Jur-
gowie w roku 1854 mial miejsce tzw. Wielki Po-
zar. Spalito si¢ wtedy az 90% wsi!

W zwiazku z taka sytuacja, w drugiej potowie
XIX wieku wyszedt dekret wladz wegierskich
dotyczacy zakazu tworzenia mieszkalnego bu-
downictwa drewnianego. Odtad z drewna sta-
wiano juz tylko zabudowania gospodarcze,
chlewy, stodoly. Rozpoczeto si¢ budowanie do-
moéw z cegly. Tworzono dwa rodzaje cegiel. Jed-
na, to tzw. twarda cegta, drozsza, bo wypalana,
przez co byla trwalsza. Budujac dom, mieszano
ja z cegltami tylko suszonymi na storicu, ktére
byly oczywiscie bardziej kruche. Z takich cegiet
odbudowano np. plebani¢ po pozarze w Jurgo-
wie, kiedy to Jerzy Horvith z Paloczy, 6wezesny
pan na Zamku w Niedzicy, przystal nam dwa
wozy cegiet z odbitym wzorem na kazdej z nich,
w postaci skrzyzowanych mlotkéw. Byly tez ce-
gly z innymi znakami albo cyframi, symbolami
wytworcow, kedrzy produkowali je na potrzeby
dworu.

Do dzisiaj pozostal §lad dawnego uktadu ty-
powej spiskiej wsi. Murowane budynki stoja
jeden obok drugiego, na sasiadujacych ze soba
dziatkach gospodarzy. W szczytach dachu nadal
wystepuje balkonik, tak jak w budownictwie
drewnianym. Sa tez wzierniki, ktére doswietlaja
strychy, przeznaczone do przechowywania zyw-
noéci i innych potrzebnych rzeczy. Wigkszos¢
starszych domdéw ma drewniang duza brame,

przez ktdra wjezdza si¢ na oborg i przez nig da-

Tradycyjny balkonik; fot. Inka Bogucka



lej do zabudowan gospodarczych, ustawionych
w czworobok. W kazdej bramie jest furtka i po
jej przejéciu wchodzi si¢ do domu z boiska.
W niektérych wsiach, np. w Nowej Biatej byto
i jest nieco inaczej, tam gospodarcze zabudo-
wania stawiano wzdluz, w pewnej odlegtosci
z tylu za budynkami mieszkalnymi, czegsto po-
migdzy nimi tworzac sad, ktéry w razie czego
moégt zatrzymad pozar pochodzacy od budyn-
kéw gospodarczych. Warto jeszcze wspomnied,
ze na Spiszu, poczatkowo stawiano chaty kurne,
natomiast po Wielkim Pozarze, w domach obo-
wigzkowo musialy by¢ budowane kominy. Tak
wigec mozna powiedziec’, ze na Spisz ,murowa-
na" nowoczesno$¢ przyszta szybciej niz u ,,drew-

nianych" sasiadéw z Podhala.

A jak bylo z architektura sakralng na Spiszu,
gdzie obok siebie egzystowaly koscioly kato-
lickie i protestanckie?

Faktycznie Spisz byt podzielony pod wzgledem
wiary, co jednak w wigkszosci nie przeszkadzato
mieszkaricom w zgodnym zyciu. Mieli§my pro-
testantow, katolikéw i nawet prawostawnych we
wsi Lapsze Wyzne. W zwiazku z tym budowle
sakralne réwniez si¢ réznily, co mozna zaob-
serwowa¢ do dzisiejszego dnia, poniewaz wieze
koscioléw protestanckich (dzi§ katolickie np.
we Frydmanie czy Krempachach), murowane,
zwieniczone s attyka z charakeerystycznymi or-
namentami. Koscioly katolickie, poczatkowo
wylacznie drewniane, byly budowane metoda
na zrab, jak np. kosciét w Jurgowie czy w Tryb-
szu i Rzepiskach. Byly wigc one podobne do
siebie. Ale parafie stopniowo si¢ rozrastaty, wiec
budynki powoli tracily swoje pierwotne propor-
gje, ale zachowaly si¢ rokokowe zdobienia, czy
obicie gontem, tworzacym wokét budynku tzw.

fartuch.

Studia i materiaty

Rozbudowywaly si¢ koscioly, rozbudowywa-
ly si¢ wsie spiskie. Niektdre z nich przypo-
minaja bardziej miasteczka, polozone nad
wiekszymi potokami i rzekami, plynacymi
wzdluz gléwnych, zagospodarowanych ulic.
Tak, wsie Dolnego Spisza mialy i maja zdecy-
dowanie charakter malomiasteczkowy, a to za
przyczyna malych ryneczkéw, ktére powstaly
w centrach wsi, obok kosciotéw, urzedéw i skle-
péw. To jest wspomniany juz przeze mnie typ
wsi lokowanej na prawie niemieckim, majacy
zupetnie odmienny charakter niz wsie polskie.
Mozna je zobaczy¢ w Niedzicy, Krempachach,
Nowej Biatej.

Jaka jest wigc, wspélczesna architektura
Spisza, czy nadal tak zréznicowana, jak Pan
opisal, czy juz mniej? Czy utrzymuja si¢ réz-
nice w ksztaltach zagréd, czy tez np. w or-
namentyce budynkéw etc.? Czy wspélczesne
budownictwo spiskie drewniane, ktére na
nowo powstaje, zlewa si¢ z wygladu z podha-
ladskim?

Po odzyskaniu niepodlegtosci po I wojnie $wia-
towej rozpoczal si¢ spory naptyw turystéw, nie
tylko na Podhale, ale réwniez na Spisz. Wiado-
mo, ze trzeba bylo sprosta¢ wymaganiom ludzi
przyzwyczajonych do miejskich wygdd, dlatego
rozpoczeto przebudowe starych chalup na tzw.
zwyske. Polegalo to na tym, ze otwierano dach
od strony potudniowej i budowano w nim na
dawnych strychach pokoje goscinne. Przerabia-
no schody, ktére prowadzily z sieni na strychy,
zeby wygodniej do pokoi mozna byto wejs¢. Ta-
kie byly poczatki przemian budowlanych, pod
turystyke.

Dzi$ na Spiszu tworzy si¢ zabudowe pensjonato-
wa. Sa to zwykle budynki murowane, zawiera-

jace jednak drewniane elementy, np. tradycyjne
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Stary dom; fot. z archiwum Inki Boguckiej

spiskie rysie pod kalenicg dachu, wykoniczenia
szczytéw dachéw, szalowanie szczytéw. Buduje
si¢ takze drewniane balkoniki z azurowymi mo-
tywami spiskimi. Oczywiscie wielu ludzi spoza
Spisza stawia tutaj swoje prywatne domy. Nie
dziwimy si¢ temu, zachwycajg ich Tatry, Pieniny
i nasze réznorodne, bogate w swoim zdobnictwie
stroje ludowe, $piew i porywajaca do tarica mu-
zyka, ktéra w swoim brzmieniu przypomina wie-
lowieckowe stowackie i wegierskie wplywy. Prze-
waznie ich domy sa budowane z drewna, przez
spiskich lub podhalariskich ciesli i woéwczas maja
charakter typowy dla regionu, z ktérego pocho-
dzi ciesla, lub tez jaki zyczy sobie ich nowy wia-

$ciciel. Dlatego tez u nas, w Jurgowie powstat

plan zagospodarowania przestrzennego, w celu
zadbania o zachowanie, na ile to jeszcze jest moz-
liwe, charakteru naszego tradycyjnego budow-
nictwa. Dla pensjonatéw ograniczylismy kuba-
tur¢ budynku, powstal nakaz budowania doméw
szczytem do drogi. Okreslona zostata wysokos¢
kalenicy i kata nachylenia dachu. Moim zdaniem
dobrze si¢ stalo, ze zahamowali$Smy tzw. wolng
amerykanke, jaka jest dookota nas, ktéra wrecz
szpeci nasze pigkne géralskie tereny. Ale to nasze

dziatanie, to jest jeszcze za mato.

Zgadzam si¢ z Panem w zupelnodci i gratulu-
je¢ postawy! Uwazam, ze odpowiednim zago-

spodarowaniem przestrzeni gérskiej powinni



zajad si¢ wszyscy, architekci terenu, wéjtowie
i radni, by dba¢ o pi¢ckno wsi tatrzasskich
i podtatrzanskich — Spisza, Orawy i Podha-
la, zachowujac ich charakter dla potomnosci.
A wystarczy tylko, budujac swéj wymarzony
letniskowy dom czy pensjonat, chcied siegnad
do istniejacych jeszcze, naturalnych wzoréw
i dawnych zapiséw zbieraczy, fotografikéw
czy rysownikéw, ktérzy wedrujac pod Tatra-
mi, rejestrowali piekno goéralskiej sztuki bu-

dowlane;j.

Inka Jadwiga Bogucka — absolwentka dziennikarstwa na
Uniwersytecie Jana Pawta II i etnografii na Uniwersytecie
Jagielloniskim. Autorka filméw dokumentalnych i repor-
tazy o tematyce spolecznej oraz etnograficznej, cztonkini
Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich. Nominowana i na-
gradzana na licznych festiwalach filmowych i telewizyj-
nych. Pracowata m.in. dla WAM i Gazety Krakowskiej,
obecnie zwiazana z Os$rodkiem TVP w Krakowie oraz
Uniwersytetem Jagielloriskim, gdzie wyktada Techniki
audiowizualne i produkcje mediéw. Wspdlpracuje takze
z NIKiDW.

Studia i materiaty I

Jozef Gorka przed budynkiem; fot. Inka Bogucka
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Budownictwo regionalne
w Malopolsce

Matopolska jest regionem wyjatkowo ciekawym i pieknym, réwniez pod
wzgledem budownictwa ludowego. Znajduje sie tu kraina barwnego
Podhala z solidnymi domostwami krytymi gontem, a budownictwo Orawy
zaskakuje konstrukcjami. Tutaj, w wielu odmianach regionalnych, wznoszo-
no ongis$ kryte strzechg, zdobione malowanym biafo lub wielobarwnie zre-

bem, chatupy beskidzkie i krakowskie.

Marek Grabski

Matopolska to jeden z pigkniejszych i bar-
dziej malowniczych obszaréw Polski. Bogactwa
naturalne, urodzajne gleby, biegnace tedy waz-
ne szlaki handlowe, a takze dawne historycz-
ne i polityczne znaczenie sprawily, iz jest dzi$
jednym z najlepiej rozwinigtych regionéw Pol-
ski. Podrézujac przez Matopolske, podziwiamy
obszary o bardzo réznorodnym geograficznie
charakterze. Na poétnocy pofatdowane tereny
Ziemi Miechowskiej i Proszowickiej przecho-
dza ku zachodowi w niezwykly ,bastion” Jury
Krakowskiej, pocigtej urwistymi dolinami, gdzie
zielen i skaly splataja si¢ w malownicza calos¢.

U st6p Jury przedziera si¢ w swym gérnym biegu

Wista, przechodzac ponizej Krakowa w pas ni-
zinny, ostoni¢ty od potudnia garbami pogérza
przecigtego dolinami bystrych rzek, wyplywa-
jacych z pasm wzniesien Beskidu Wysokiego
Wyspowego i Niskiego. Potudnie to Podhale,
kraina skalnej ziemi, z zielonym garbem Gorcéw
od péinocy i wyniostymi szczytami majestatycz-
nych Tatr i Pienin od potudnia.

Malownicze krajobrazy Malopolski kryja
liczne zabytki przesztosci. Murowane twierdze,
gotyckie koscioly, patace i dwory stanowig barw-
ny zapis przesztosci.

Skupity si¢ tu do niedawna takze licznie za-

bytki dawnej drewnianej wsi polskiej, a bogactwo



kultury i sztuki ludowej tej ziemi nie ma sobie
réwnych na terenie kraju. Znajduje si¢ tu kra-
ina barwnego Podhala z solidnymi domostwami
krytymi gontem, a konstrukcjami zaskakuje bu-
downictwo Orawy. Tu w wielu odmianach regio-
nalnych wznoszono ongis kryte strzecha, zdobio-
ne malowanym bialo lub wielobarwnie zr¢bem

chatupy beskidzkie i krakowskie.

Bogactwo przeszlosci

Jednym z najciekawszych regionéw budow-
lanych Malopolski byl bez watpienia region
budownictwa krakowskiego, obejmujacego pét-
nocng czgéé dzisiejszego wojewddztwa matopol-
skiego, zamieszkiwang przez duza grupg etno-
graficzng Krakowiakéw. Ludowe budownictwo
krakowskie charakteryzowalo si¢ wielka rézno-
rodnoscia i Awariantowoscia, réwnie bogata jak
odmiany dawnego stroju ludowego Krakowia-
kéw Zachodnich.

Dominujagcym typem budowli byla tutaj
chatupa krakowska — bedaca budynkiem drew-
nianym, szerokofrontowym, dwutraktowym
i symetrycznym w ukfadzie, z sienig na prze-
strzal, z czterospadowym dachem krytym stoma.
Chatupa wznoszona byta tradycyjnie w kon-
strukgji zrgbowej, ze Scianami wylepianymi gling
i biatkowanymi wapnem lub wapnem z domiesz-
ka ultramaryny, dajacymi elewacjom bialy lub
bekitny wyraz. Biatkowanie $cian w catosci byto
charakterystycznym elementem zdobniczym dla
budynkéw wznoszonych w bezposrednim sa-
siedztwie Krakowa, na Jurze Krakowskiej i na
Powislu Dabrowsko-Tarnowskim, podczas gdy
w potudniowo-zachodniej cz¢sci Ziemi Krakow-
skiej ustgpowato ono miejsca dekoracji czgdcio-
wej, gdzie wylepiane gling i malowane wapnem
uszczelnienia  (zamszenia) pomiedzy belkami

$cian kontrastowaly z surowoscig naturalnych

Studia i materiaty I

Chatupa krakowska (bronowicka);
fot.z 1912. ze zbiorow MEK

:

Spytkowice, pow. Oswiecim; fot.z 1978,
ze zbiordw MEK

Chatupa krakowska (bronowicka); fot.z 1912,
ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Krakowie (MEK)

Chatupa krakowska z 1887 r. Podolsze, pow. Oswiecim;
fot.z 1978 ., ze zbioréw MEK
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faktur drewna. Wysokie $ciany zr¢bu chatupy
nakrywaly réwnie wysokie czterospadowe dachy
o konstrukcjach krokwiowo-platwiowych, z po-
taciami wypetnianymi uktadana gtadko na tatach
stoma, akcentowane jedynie w narozach dachu
odmiennym, schodkowanym uktadem.

Zréznicowane byly programy uzytkowe cha-
tup krakowskich, czgsto bowiem obok funkcji
mieszkalnych petnily one takze funkcje gospo-
darcze (inwentarskie). Szerokofrontowe chatupy
krakowskie posiadaly programy jedno-, péttora-
lub dwutraktowe, z sienig usytuowang posrodku
lub w jednej z osi skrajnych. Charakterystyczne
mate otwory okienne, umieszczone w $cianie
frontowej, posiadaly belkowe obramienia, po-
dobnie jak i odrzwia, ktére na wigkszosci obsza-
ru zamieszkiwanego przez Krakowiakéw miaty
potkolisty wykréj géra, zdobiony ciesielskimi
»pieskami” lub malowang dekoracjg kwiatows.
W sasiedztwie Krakowa (Zabierzéw, Modlnica,
Bronowice, Mogilany, Mogita) obszerne kra-
kowskie chatupy posiadaly rzadka konstrukeje
przystupowa, skltadajaca si¢ z systemu mieczo-
wanych stupéw stojacych przy $cianach i pod-
trzymujacych rame z platwi, na kedrej wspierat
sie dach.

Pétnocno-zachodnie obszary  dzisiejszego
zamieszkiwane

wojewddztwa malopolskiego

P -l Y wi
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Chatupa krakowska (Jura Krakowska), Przysieka,
pow. Miechéw; fot. z 1967 r. ze zbioréw MEK

przez Krakowiakéw Zachodnich to tereny zréz-
nicowanych lokalnych form budownictwa ludo-
wego.

Chatupy z okolic Chrzanowa i O$wi¢cimia
wyr6znialy malowane biato lub niebiesko pasy
,=zamsze’ na Scianach, a takze wystepujace tu
obok typowych pétkolistych obramiert drzwio-
wych, charakterystyczne, zblizone do siebie
,podwdjne okienka” izby mieszkalnej. Budyn-
ki o rozbudowanych programach uzytkowych
miescity czgsto pod wspdélnym dachem, krytym
stoma uktadang schodkowo, zar6wno pomiesz-
czenia mieszkalne, jak i inwentarskie. Zagro-
dy, podobnie jak w okolicach Krakowa, byly
na og6t wielobudynkowe, z tradycyjnie wolno
stojaca stodola, a w majetnych gospodarstwach
chiopskich z oddzielnymi stajniami, chlewami,
brogami itp. Charakterystycznym elementem
w zabudowie zagrodowej byla tu o§mioboczna
zrgbowa stodota, powszechna jeszcze w poczat-
kach XX stulecia.

Budownictwo ludowe Jury Krakowskiej po-
wigzane bylo $cisle z naturalnymi warunkami
tej czesci Matopolski. Stabe lessowe lub kamie-
niste gleby nie sprzyjaly tu gospodarce rolnej,
a sosnowe lasy nie dostarczaty dobrego budulca.
Budynki mieszkalne podobnie jak w catym re-

gionie wznoszono w konstrukcjach zrgbowych.

Chatupa krakowska (Krakowiacy Wschodni), Cerekiew,
pow. Bochnia; fot. z 1980 r. ze zbioréw MEK



Wyréznialy je wyzsze niz na innych ziemiach
Krakowiakéw czterospadowe, stomiane dachy.
W bogatszych wsiach ziemi olkuskiej i mie-
chowskiej charakterystycznym elementem kra-
jobrazu byly zagrody okélne. Zabudowane byly
w zwarty czworobok ztozony ze stojacego szczy-
tem do drogi domu, usytuowanej naprzeciw
stodoty, a po bokach budynkéw inwentarskich.
Czworobok zamykata umieszczona przy szczycie
domu brama wjazdowa na dziedziniec, na kt6-
rym znajdowato si¢ miejsce na obornik.

W okolicach Wieliczki i Myslenic, w pasie
Pogérza Wielickiego typowa chatupa krakow-
ska przyjmowala wiele cech typowych dla bu-
downictwa ziem gérskich Matopolski. Budo-
wano tu przewaznie zagrody jednobudynkowe,
z jednotraktowym, szerokofrontowym domem
mieszczacym pod dachem izby mieszkalne, po-
mieszczenia inwentarskie i magazynowe. Stoso-
wano tu obok konstrukcji zrebowej rozwiazania
stupowo-ramowe, a takze $ciany budynkéw go-
spodarczych wyplatano wikling. W okolicach
Wadowic i Suchej Beskidzkiej chatupy krakow-
skie nabieraty cech typowych dla budownictwa
ziem gorskich. Tradycyjne zr¢gbowe, bielone $cia-
ny domdéw nakrywano dachami czterospadowy-
mi lub dwuspadowymi przyczétkowymi, kryty-

mi gontem.

Studia i materiaty I

Tereny péinocno-wschodniej czgsci woje-
wodztwa matopolskiego z malowniczymi terena-
mi Niziny Nadwislaniskiej, Pogérza Bochenskie-
go i Plaskowyzu Tarnowskiego, zamieszkiwali
Krakowiacy Wschodni., druga co do wielkosci
podgrupa Krakowiakéw. W budownictwie lu-
dowym przewazaly tu zagrody wielobudynkowe
o luznej zabudowie. Budynki mieszkalne, po-
dobnie jak na innych ziemiach Krakowiakéw,
byly szerokofrontowe, jednotraktowe. Sktadaty
si¢ zazwyczaj z izby mieszkalnej, komory oraz
sieni, w ktdrej znajdowala si¢ kuchnia.

Sciany budowli polepiano gling i biatkowa-
no wapnem z ultramaryng. Dachy byly tradycyj-
nie czterospadowe, kryte gtadko stoma, rzadko
ze schodkowaniem w narozach. Malowniczosci
chatlupom dodawaly tu widoczne w elewacjach
rysie — koricéwki belek stropowych wyprowa-
dzone pod okapy, wsparte dodatkowo dotem
na wystajacych uskokowo koricéwkach gérnych
belek zr¢bu, zwanych podrysiami. W zagrodach
znajdowaly si¢ obszerne, dwusasiekowe stodoty,
z boiskiem posrodku, o $cianach szalowanych
deskami lub wyplatanych wiklina.

Budownictwo ziem gérskich Matopolski to
réwniez réznorodno$¢ odmian subregionalnych,
wpisanych w krajobraz pogérza, kotlin $réd-

goérskich i zboczy gérskich. Odmienne tradycje

Chatupa krakowska (Krakowiacy Wschodni), Uszew,
pow. Brzesko; fot. z 1978 r. ze zbioréw MEK

Chatupa podhalariska, Chochotéw, pow. Nowy Targ;
fot. z 1967 r. ze zZbioréw MEK
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historyczne i typ osadnictwa wyksztalcily tu
formy budowlane dopasowane do $rodowiska
naturalnego. Charakterystycznym elementem
gérskiego krajobrazu byla géralska chata, wy-
rozniajaca si¢ strzelistoscia gontowego, dwu-
spadowego, przyczétkowego dachu, naturalng
surowoscig zrebu $cian oraz skromnym jedno-
traktowym programem z izba mieszkalng oraz
pomieszczeniami gospodarskimi. Chatupa gé-
ralska wystgpowata w zwartych ulicowych ukta-
dach wsi podhalaniskich, a takze w samotniczych
zagrodach polaniarskich, gdzie wywodzono ja
bezposrednio od szataséw pasterskich.

Tradycyjna chatupa podhalariska byta skrom-
nym budynkiem ztozonym z izby, sieni i komo-
ry, nakrytym czterospadowym wysokim dachem,
krytym dranicami (dartymi deskami). Z czasem
przeksztalcita si¢ w szerokofrontows, symetrycz-
na, jednotraktowg chatupe o ukladzie ztozonym
z izby czarnej (kuchnia) i izby biatej (odswigtna)
rozdzielonej posrodku sienig. Izby wznoszono
w konstrukgji zrgbowej z okraglakéw lub ptazéw
drewna. Byly niezalezne konstrukeyjnie, powia-
zane $cianami sieni i wysokim dwuspadowym,
polszczytowym dachem krytym dranicami lub
gontem. Wnetrze chatupy nakrywat belkowy
strop wsparty na wzdluznym podciagu — sosre-
bie. W izbie bialej posiadat on bogata dekoracje
snycerska. Bogata ornamentyke miaty pétkoliste
gbra odrzwia belkowe do sieni oraz obramie-
nia okien znajdujacych si¢ tradycyjnie w $cia-
nie od potudnia. Deskowane szczyty zdobiono
listwowymi dekoracjami. Forma i zdobnictwo
podhalanskiej chatupy staly si¢ inspiracja ,,stylu
zakopiariskiego”, ktérego przejawem w budow-
nictwie ludowym Podhala s3 bogato zdobione
ganki, werandy i szczyty dachéw.

Budownictwo Podhala wyrosto z tradycji

budowlanej opartej na mistrzostwie géralskiej

ciesiotki i dost¢pnosci dobrego budulca. Z prze-
sztoscig tego regionu zwiazane jest tradycyjnie
budownictwo pasterskie, ktérego relikty sta-
nowig zespoly dawnych szataséw pasterskich
i budowli inwentarskich na polanach i halach
gérskich. Formy wysokich podhalaniskich da-
chéw przyczétkowych i podobne rozwiazania
konstrukcyjne spotykane s takze na terenach
sasiedniego polskiego Spisza, enklawy zamiesz-
kiwanej przez grupe géralska Spiszakéw.
Wyréznikiem architektonicznym budownic-
twa ludowego Orawy byta do niedawna chatupa
z wyzkq, czyli magazynem-spichlerzem umiesz-
czonym w przestrzeni poddasza. Znajdowala si¢
ona nad izbg biala, zwang tutaj $wietlica, lub
nad komora. Dost¢pna byla wejsciem z galerii,
zwanej przedwyscem. Prowadzily do niej schody
z zewnatrz, usytuowane przy S$cianie frontowej
budynku, lub tez schody z wnetrza sieni. Chatu-
py z wyzkami spotykane byly powszechnie jesz-
cze w 2 polowie XX wieku niemal we wszystkich
wsiach orawskich. Dzi§ jedyne ich przyktady
znajduja si¢ wylacznie w skansenach. Chatupy
z wyzkami byly wznoszone w konstrukeji zrgbo-
wej, posiadaly dachy czterospadowe, pétszczyto-
we lub naczétkowo-przyczétkowe, kryte stoma,
dranicami lub gontem. Posiadaly asymetryczny,
amfiladowy uklad pomieszczen, ztozony z sie-
ni, izby czarnej (kuchni), izby bialej ($wietlicy)
i niekiedy z komory lub innych pomieszczen
inwentarskich. Oprawe ciesielska posiadaly
otwory drzwiowe i okienne. Pétkoliste odrzwia
wejsciowe zdobione byly ciesielskimi zastrzatami
— tzw. pieskami — w tuku nadproza. Okna zdo-
bily listwowe opaski i nadokienniki, nazywane
rzezbq, cyfrg, koronkq lub poradnikiem, umiesz-
czane nad parami zblizonych do siebie okien izb.
Budownictwo ludowe Sadecczyzny, réwnie

zréznicowane lokalnymi odmianami, utozsa-



miane jest gtéwnie z grupg etnograficzng Lachéw
Sadeckich, stanowiacych grupe przejéciowa po-
migdzy Krakowiakami a Géralami. W budow-
nictwie lachowskim przewazaly wielobudynko-
we zagrody, skladajace si¢ z chatupy mieszkalnej,
stajni i stodoly, a w zamoznych gospodarstwach
takze ze spichlerza i wozowni. Czesto przybiera-
ty one forme zamknigtych w czworobok okoféw,
z podwérzem posrodku. Budynki wznoszono
z okragtych bali lub ptazéw wegtowanych na tzw.
jaskdtezy ogon. Szerokofrontowe i jednotraktowe
chatupy nakrywaly czterospadowe dachy kryte
stoma uktadana w schodki. Zrab $cian ozdabia-
ny byt malowanymi wapnem duzymi kropkami,
a okna i drzwi podkreslaly malowane biato ob-
ramienia.
Lemkowszczyzna  swoimi  historycznymi
granicami obejmuje potudniowa czgs¢ Malo-
polski, z gérzystymi terenami Beskidu Niskiego
i Sadeckiego, si¢gajac na zachodzie po doling

Studia i materiaty I

Popradu. Lemkowie, ludno$¢ pochodzenia ru-
skiego, przybyla na te tereny wraz z pasterska
kolonizacja wotoska. Kultura ludowa Eemkéw
cechowata si¢ wyrazistoscia i odmiennoscia, wy-
razong w oryginalnym folklorze, stroju, sztuce
i rzemio§le oraz w zwyczajach i obrzedowosci.
Gospodarka lemkowska opierata si¢ na rol-
nictwie i hodowli bydta oraz owiec. Budow-
nictwo ludowe Lemkéw posiadato wiele cech
wspdlnych z regionami zamieszkiwanymi przez
Lachéw Sadeckich, Pogérzan, a takze bliskich
kulturowo Rusinéw Szlachtowskich. Typowa
dla krajobrazu Lemkowszczyzny byla jednobu-
dynkowa zagroda, tzw. chyza. Obszerna, dtuga,
szerokofrontowa budowla miescita pod jednym
dachem pomieszczenia mieszkalne i gospodarcze
ze stajnia, chlewem, boiskiem i wozownia. Scia-
ny wznoszone byly z cigtych na pét bali lub pta-
z6w drewna, wigzanych w wegtach na rybi ogon.

Zrab uszczelniano gling, a uszczelnienia bielono
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Chatupa temkowska, Czyrna, pow. Nowy Sacz;
fot. 2 1966 1, ze zbioréw MEK

wapnem. Obramienia okien i drzwi wypelnialy
malowane wapnem geometryczne wzory zlozo-
ne z kropek, jodelek i stoneczek. Czgé¢ miesz-
kalna byta péttoratraktowa i sktadata si¢ z duzej
izby kuchennej oraz potozonego w péttrakcie
alkierza. Lemkowska chyz¢ nakrywal dwuspa-
dowy dach z wydatnymi daszkami okapowymi
nad $cianami szczytowymi. Potacie dachu kryto
stfoma, wzmacniajac kalenic¢ dranicami lub gon-
tem. Charakterystyczny dla budownictwa tem-
kowskiego byt wysuniety okap dachu, wsparty
na tzw. okrentach, czyli wysunictych belkach
tragarzy podtrzymujacych strop budynku i na
gbrnej belce zrgbu. Osobnym budynkiem w za-
grodzie bywal czesto niewielki spichlerz, tzw.
sypaniec, zbudowany w konstrukcji zr¢bowej
i nakryty sklepieniem kolebkowym z belek
drewna, o $cianach tradycyjnie wylepianych gli-

na zmieszang z plewami.

Pigkno (u)tracone
Zachodzace od korica XIX wieku zmia-
ny w zyciu gospodarczym i spolecznym kraju
przyniosty postgpujacy zanik form regional-
nych, keérych dynamika nasilita si¢ szczegélnie

w 2 polowie wieku XX. Zuzycie techniczne,

Chatupa (Lachy Sadeccy), Gostwica, pow. Nowy Sacz;
fot. z 1967 1. ze zbioréw MEK

nowe materialy i technologie budowlane, nie-
przystosowanie do wspétczesnych standardéw
zycia i form zycia gospodarczego, przyczynity
si¢ do eliminacji tradycyjnego budownictwa
drewnianego. Wraz z wymianga substancji bu-
dowlanej, rozpowszechnieniem si¢ nowych
form budowlanych, nastapity zmiany w hi-
storycznych uktadach osadniczych, ksztattach
i rozplanowaniu typowych dotad zagréd. Przy-
czynilo si¢ to do nieodwracalnych przeksztal-
cen w wiejskim krajobrazie i $rodowisku natu-
ralnym, ktére uleglo znacznej degradacji.
Przyczyn tego dopatrywal si¢ mozemy
w wielu zjawiskach. Bez watpienia jedna z naj-
wazniejszych bylo przerwanie logicznego zwiaz-
ku od wiekéw istniejacego pomiedzy dzielem
rak mieszkadcéw wsi a przestrzenig przez nich
zamieszkiwana, ktéry w sposéb harmonijny
ksztattowal oblicze kulturowe wsi. Przerwanie
ciagtosci kulturowej, rozpad tradycyjnych wigzi
spolecznych, odejscie od tradycyjnych wzorcow,
w tym budowlanych, ktérych realizatorami byli
miejscowi cieSle — budowniczowie, znajacy za-
réwno potrzeby swoich inwestordw, jak i miej-
scowa tradycje budowlana, sprawily, ze wie$

gruntownie si¢ zmienita. Unifikacja i integracja




spoleczenistwa wiejskiego i miejskiego w do-
bie wspoélczesnej nam globalizacji sprawily, ze
mieszkaricy wsi bedacy dotad ,straznikami swo-
jego krajobrazu”, utracili swoja podmiotowosc.
Samowystarczalna dotad przestrzeni wiejska sta-
ta si¢ przestrzenia wielofunkcyjna, otwarta na
nowe potrzeby mieszkaficéw i przybyszéw z ze-
wnatrz. O zabudowie wiejskiej decydowacé zacze-
li miejscy projektanci oferujacy typowe projekty
budowlane o ztych brytach i skali, a takze rynek
oferujacy tarisze, czgsto tandetne materialy bu-
dowlane. Swobodne ksztaltowanie przestrzeni
pod budownictwo, wytyczanie nowych dziatek
siedliskowych nieuwzgledniajace waloru ota-
czajacego krajobrazu, wplynglo na zatarcie tra-
dycyjnych uktadéw zabudowy i wymusito przy
tym kosztowne inwestycje w infrastrukture tech-
niczng rozproszonych osiedli — nowe drogi, wo-
dociqgi, sieci energetyczne itp., czyniac przy tym
wie$ znacznie materialnie ubozsza.

Krajobraz wiejski stat si¢ réwniez ,obiek-
tem swoistego pozadania’, realizacjy tgsknoty za
,wiejskoscig zycia”, przeciwstawiang zyciu w ano-
nimowej, zdegradowanej i drogiej przestrzeni
miejskiej. Stad masowe dzi§ zjawiska ,kolonizo-
wania przestrzeni wiejskiej” przez przybyszéw
z miast, budujacych sobie na wsi swoje drugie
domy mieszkalne lub kolonie wykorzystywanych
czasowo doméw letniskowych. Tradycyjne bu-
downictwo ludowe stanowi dzi$ w zasadzie cezure
zamknieta. Niewiele jest regionéw budowlanych,
moze za wyjatkiem Podhala, gdzie tradycyjne
formy budownictwa regionalnego determinuja
znaczaco wspétczesng architekture mieszkaniowa
i uzytkows. Silna tradycja budowlana, warun-
ki klimatyczne, dostgpny materiat budowlany
i umiejetnos¢ pracy z nim, sa tu czynnikami bar-
dzo sprzyjajacymi uwzglednianiu form regional-

nych budownictwie i architekeurze.
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W naszym mysleniu o wspélczesnej archi-
tekturze zwlaszcza mieszkaniowej przywolywane
sa niezaprzeczalne walory dawnego budownic-
twa ludowego — prostota bryt, naturalny mate-

rial, integracja z krajobrazem itp.
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Malopolski oraz muzealnictwu
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Sandomierskie strony,

czyli srebrne gody ,,Zeszytéw Sandomierskich”

Niedawno ukazat sie 50., jubileuszowy numer czasopisma regionalistyczne-
go,Zeszyty Sandomierskie” Na jego tamach ukazywaty sie i ukazujg teksty
wielkich nazwisk nauki polskiej, ale takze catej plejady autorow mniej zna-
nych szerszej publicznosci, mocno zwigzanych z ziemig sandomierska.

Longin Kaczanowski

Z Opatowskiego w kierunku Koprzywnicy
i zlotopszenicznej niziny Powisla, wskros jedynego
na Swiecie Sandomierskiego Plaskowzgdrza, gnat
kulig... To Zeromski tak pisal na pierwszych
kartach niezapomnianych ,Popiotéw”, dajac
$wiadectwo swego niezwyklego zauroczenia
Sandomierszczyzna. ..

Kto cho¢ raz zawitat w Sandomierskie Stro-
ny, nawiedzit Sandomierz, na dtugo, a moze
na zawsze pozostanie pod urokiem cudownego
miasta i tej arcypolskiej, nadwislaniskiej krainy.
We mnie, mdéwie to z nieskrywang duma, czar
Sandomierza trwa ,,od zawsze”, od chlopiecych
i mlodzieniczych lat, ktére przemingly na histo-

rycznej ziemi sandomierskiej, poniekad w cie-

niu tegoz krélewskiego grodu. Dlatego z wiel-
kim wzruszeniem i rado$cig wziatem do reki 50.,
a wigc jubileuszowy numer ,Zeszytéw Sando-
mierskich”. Zdaniem moim, spo$réd aktualnie
ukazujacych sig, ,Zeszyty...” s najlepszym cza-
sopismem regionalistycznym w Polsce. A $wia-
dom jestem tego co pisz¢, bowiem z ruchem re-
gionalistycznym jestem zwiazany od 40 lat.
,Zeszyty...” z wielkim znawstwem, rézno-
rodnoscia, pieczotowitoscia oraz — stowo jak
najbardziej odpowiednie — z rozwazng Mito-
$cia ukazuja wezoraj — dzi$§ — jutro jedynego na
Swiecie Sandomierskiego Plaskowzgdrza i krélew-
skiego Sandomierza, ,miasta, o ktérym nigdy

el

dos¢”. Gdy pierwszy numer, ktéry ukazal si¢



w grudniu 1994 roku, miat format A-4 i stron
56, tak jubileuszowy ma ich 160. Gdy zestawi-
my razem wszystkie numery, okaze si¢, ze daja
one wiedzg niezwykla na przeszto pieciu tysia-
cach stron! To pote¢zna, fascynujaca biblioteka
opowiesci o ziemi, ludziach i czasach Sando-
mierskich Stron.

Powstanie ,Zeszytéow Sandomierskich” to
przede wszystkim zastuga i praca wéwczas jesz-
cze docenta, wkrétce profesora Andrzeja Buko
oraz redaktora Krzysztofa Burka, ktéry zna-
komicie prowadzi i dzierzy ster czasopisma od
pierwszego po 50. jubileuszowy numer. Profesor
Andrzej Buko, jeden z najwybitniejszych arche-
ologéw polskich, jest najbardziej zastuzonym,
wspotczesnym badaczem dziejéow Sandomierza.
Kolejne ksiazki juz profesora Andrzeja Buko,
»Archeologia Polski §redniowiecznej” oraz §wiet-
nie napisane ,Poczatki Sandomierza”, wpisuja
autora w poczet ludzi kultury i nauki najbardziej
zastuzonych dla krélewskiego miasta.

Alisci gltéwnym spiritus movens narodzin
,Zeszytow Sandomierskich” jest redaktor
Krzysztof Burek. Zeby byto ciekawie, réwniez
archeolog z wyksztalcenia. Syn Wincente-
go i Zofii z Mlodozeicéw. Rodziny wybitnie
zdolne, o sandomierskich korzeniach chtop-
skich, z keérych redaktor ,Zeszytéw...” jest
niepomiernie dumny. Wincenty Burek jest
autorem wielu przyczynkéw, réwniez znako-
mitej, wrecz blyskotliwej przedmowy w al-
bumie ,Sandomierz” (1956) — przez lata cale
sandomierski domownik — do ktérego teksty
napisal Jarostaw Iwaszkiewicz, za$ fotografie
wykonat Andrzej Brustman. Wincenty Burek
to dlugoletni mieszkaniec Sandomierza, ani-
mator kultury, a takze wytrawny przewodnik
po miescie oraz nauczyciel mlodego pokolenia

przewodnikéw.
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Bp Wactaw Swie
Janina Sagatowska,

uko, Trzy wcielénia
Sudomira < Nieznane listy
llenbacha do
ajkowskiego &
Bierikowski, Pomnik %

Marek Eldrek,

Nowosci wydawnicze

Oktadka nr 1,Zeszytéw Sandomierskich”

Z braku miejsca bardzo skrétowo wspo-
mnialem o dziataniach profesora Andrzeja Buko
oraz redaktora Krzysztofa Burka. To obaj pano-
wie tworzyli fundament, na ktérym powstaly
,Zeszyty Sandomierskie”. W kazdym numerze
czuje si¢ ducha Sandomierszczyzny i profesjona-
lizm redaktora. Czytelnik natychmiast zauwazy
wyjatkowo$¢ czasopisma i redakcyjng precyzje.
Starannie wypracowany uklad, obraz okladki
niezmiennie ten sam, od pierwszego po numer
pigcdziesiaty. Zauwazy¢ mozna natomiast coraz
WYyZszy merytorycznie poziom czasopisma, ro-
snace skrzydta ,Zeszytow”.

Pierwszy numer ,Zeszytéw” ukazal sie
w grudniu 1994, a wi¢c w niespetna rok po
zaistnieniu Towarzystwa Naukowego Sando-
mierskiego. W krétkim redakcyjnym stowie (to

lubig!) autorstwa Krzysztofa Burka zostato przed-
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Wincenty Burek
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Okfadka ksigzki,Sandomierz nas potgczyt”

stawione znamienne przeslanie: Bedziemy na ta-
mach czasopisma dokumentowac dzialalnosé na-
szego lowarzystwa. .. Liczymy, ze pismo zndjdzz'e
gyczliwych odbiorcéw w szerokim kregu mieszkari-
cow Ziemi Sandomierskiej i Sandomierza oraz en-
tuzjastow ,sandomierskich stron”, na ktdre mozna
trafi¢ w tak wielu miejscach Polski i swiata. Czas
pokazal, ze stowa redaktora naczelnego spetnity
si¢ wrecz proroczo. ,Zeszyty...” trafiaja, s czy-
tane w wielu zakatkach Polski, za Wielka Woda,
a nawet w Australii. Sporo ,Zeszytéw” jest juz
niedostepnych.

Doglebna analiza 50 toméw , Zeszytéw San-
domierskich” mogtaby zaowocowaé ciekawym
doktoratem, a moze nawet rozprawa habilitacyj-
na. Alisci w tekécie prasowym, zwazmy, ze na-
sza znakomita i niepowtarzalna ,Kultura Wsi”

jest ogniwem prasy polskiej, mozna pomiesci¢

jedynie gar$¢ uwag najistotniejszych. Mocnym
filarem sa autorzy publikujacy na famach czaso-
pisma. Jako wytrawny redaktor, Krzysztof Burek
dobiera ich wybornie. W ,Zeszytach...” nie ma
tekstow chybionych. Kazdy, nawet najkrétszy,
niesie tadunek okreslonych wartosci poznaw-
czych oraz intelektualnych.

Obok wielkich nazwisk nauki polskiej,
cho¢by wspomnieé profesoréw Henryka Sam-
sonowicza, Jerzego Kloczowskiego, Stefana
Nieznanowskiego, Feliksa Kiryka, Mieczystawa
Rokosza czy Andrzeja Buko, jest cata plejada
autoréw mniej znanych szerszej publicznosci,
réwniez miejscowych, nader mocno zwigzanych
z ziemig sandomierska, miastem Sandomie-
rzem i $rodowiskiem ,Zeszytéw...”. Wspomne
kilka nazwisk, wrecz przypisanych do regio-
nu, oczywiscie nie umniejszajac dorobku po-
zostalych. A wiec rodowita sandomierzanka,
dr hab. Jolanta Rokoszowa, absolwentka UJ,
wybitna lingwistka; dr Janusz Maria Saryusz
Kamocki, etnograf, zolnierz AK; ks. prof.

Bolestaw Kumor; prof. Tadeusz Jurkow-
laniec z Instytutu Sztuki PAN; dr Ewa
Bajkowska, poetka, pisarka i eseistka; dr
Dominika Burdzy, autorka wysoko ocenionej
ksigzki pt. ,Szesnastowieczny Sandomierz. Ko-
$ciét i miasto” (Kielce 2012), rodem z Grebowa.

W tej krétkiej wyliczance poczesne miejsce
nalezy si¢ kobietom, wyjatkowo zastuzonym
w rozsuptywaniu sandomierskich tajemnic.
Profesor Anna Szylar, historyk, a moze histo-
ryczka, tez brzmi nie najgorzej, prezes TNS,
rektor Panistwowej Wyzszej Szkoly Zawodowej
w Tarnobrzegu, jest autorka wielu tekstéw po-
$wigconych benedyktynkom sandomierskim.
Alidci moja ulubiona, bardzo ceniong autorka
,Zeszytéw...” jest dr Urszula Stepient, ktdra mia-

lem sposobnos¢ poznaé przed paroma laty. Nie



sposéb nie wspomnie¢ o Bozenie Ewie Wédz,
réwniez mojej ulubionej autorce, ktéra zawiadu-
je trzecig i czwarty strona okladki. Pani Bozena
wysupluje z réznych zakamarkéw, czgsto muzeal-
nych, znane i zapomniane dzieta sztuki pokazujace
Sandomierz i ziemi¢ sandomierska i zaopatruje
$wietnym merytorycznie i stylowo komentarzem.

Nie mozna nie wspomnie¢ Tomistawa
Giergiela, pisujacego zrédlowe teksty z dzie-
jow nowozytnych, obok ktérego nalezy chocby
wymieni¢ cenionych autoréw: Jerzego Zuba,
Artura Lisa, Marka Lisa, Marka Florka, ks. dr.
Waldemara Galazke, Piotra Stawinskiego, Ewe
i Leszka Polanowskich, Tadeusza Banaszka —
autora $wietnych tekstéw o woj-
sku i wojskowosci, Agnieszke
Krzesimowska. [ tak moz-
na, wlasciwie bez korica, wy-
mienia¢ nazwiska os6b, kté-
re zaznaczyly swoja obecnos¢

w  ,Zeszytach  Sandomier-

skich”.
Krzysztof Burek w 50. jubile-

Uczynit to redaktor
uszowym numerze. Jezeli dobrze

policzytem, autoréw byto...
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o Sandomierzu i regionie. Pasjonujace opowiesci
o stawnych szachach sandomierskich Agnieszki
Stempin i Mieczystawa Rokosza o dzwonach
$wigtojakubskich to istne peretki jubileuszowe-
go numeru.

Duzo stron zeszytdw jest poswigconych
whasciwie i szeroko rozumianej kulturze wsi.
To przypomnienie zapomnianych posta-
ci, wydarzen, ,swietych pamigtek przesztosci’.
Aleksander Patkowski, Roman Koseta to wy-
bitni sandomierzanie, ofiary niemieckiego
obozu w Auschwitz. Ziemi przypisani twércy
wyro$li na sandomierskiej glebie i w uroczej
dolinie Opatéwki: Ferdynand Kuras, autor glo-
$nego w swoim czasie pamietni-
ka ,,Przez ciernie zywota” (1925),
juz  wspomniani  Stanistaw
Mtodozeniec rodem z Dobro-
cic i Wincenty Burek z Ocinka,
Stanistaw DPigtak, $wietny po-
eta i prozaik, Julian Kawalec,
wspolczesnie  zestany, catkiem
niestusznie, na literackie Powaz-

ki, Wiestaw Mysliwski z sando-

mierskiej wsi Dwikozy, jeden

ZOFIA SIENIAWSKA
(z portretu znajdujacego si¢

394! Zestawienie nazwisk, to —
jak zaznaczyt Krzysztof Burek — y —e
$wiadectwo uznania i sympatii )

dla naszego pisma.
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dziach pidra”, takze o malarzach.
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krélewskiego grodu i Sandomier-

skich Stron. Na 160 stronach
pomieszczonych zostato 55 tek-
stéw. Najcenniejsze mieszcza sie >

w dziale ,Szkice i przyczynki”,
ale dla mnie i zapewne dla wie-
lu czytelnikéw wszystkie sg waz-

ne, bowiem poszerzaja wiedzg

WEDLUG REKOPISU Z ROKU 1630

wipaL
KS. JAN GAJKOWSKI
PROFESOR SENNARTUM SASDOMIERSKIEGO.

KRAKOW
Q. GEBETHNER 1 SKA. % Ler.
ODBITO W DRUKARNI ,POLONIA® WE LWOWIE, OSSOLISSKICH 17
P00 ZARZADEN JOZEPA RACEVNSKIZGO.

Okfadka ksigzki i portret
ksieni Zofii Sieniawskiej

Bozena Ewa Woédz. Przywotam
tylko jedno nazwisko: Ryszard
(1955-2017),

ly w rozkwicie talentu orygi-

Gancarz zmar-

WARSZAWA
GEBETHNER | WOLFF,

nalny, kroczacy swoja droga
malarz i znakomity rysownik,
postaé wpisana w historyczny

Sandomierz.
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Wielka zastuga ,, Zeszytéw Sandomierskich”
jest wydobycie z cienia niepamigci znaczenia
Kosciota i kaptanéw ziemi sandomierskiej dla
tworzenia kultury narodowej i lokalnej, w tym
kultury wsi, przypomnienie dziet, ktére zosta-
wili po sobie. Przez dziesi¢ciolecia watek 6w
prawie nie byl obecny w podrecznikach szkol-
nych i akademickich. Jedynie sporadycznie,
okazjonalnie i bardzo wyrywkowo pojawiat si¢
w tzw. przestrzeni publicznej. A przeciez moz-
na wymienia¢ wielu kaptanéw, przywotywaé
ich dorobek, pomieszczony we wznoszonym
przez stulecia gmachu kultury narodowej, kul-
tury wsi. Ksi¢za: Jan Kanty Lothe, Melchior
Buliriski, Jan Wisniewski, Jé6zef Rokoszny, Jan
Kanty Gajkowski, Andrzej Rusak, bp Walen-
ty Wojcik, Stanistaw Makarewicz, Wincenty
Granat, J6zef Pastuszka, Romuald Syta, Boni-
facy Miazek czy Wiestaw Wilk.

Pora powiedzie¢ kilka stéw o szacie graficz-
nej czasopisma. Oktadka, jakby od niechcenia
niebywale prosta, ale przez t¢ prostot¢ bardzo
komunikatywna i natychmiast rozpoznawal-
na. Autorka tego znakomitego projektu jest
Maria Drabecka. Gtéwny akcent okladki, od
pierwszego po numer jubileuszowy, stanowi
artystycznie wysmakowana fotografia, od wie-
lu lat autorstwa Dewy Sierokosz, znakomitej
artystki fotografii. Na drugiej stronie oktadki
czytelnika kusi poezja, obowigzkowo z sando-
mierskim przestaniem. W pierwszym numerze
»Zeszytéw Sandomierskich” owym ,kusicie-
lem czytelniczym” jest cudowny wiersz Adria-
ny Szymariskiej ,,W drodze do Rzymu”, ktéry
niepomiernie porusza moja dusz¢ przy kazdej
kolejnej lekturze. Swietnym pomystem jest
umieszczenie w numerze jubileuszowym zna-
komitego, literackiego portretu poetki, autor-

stwa Konstantego Piefikosza. Realizacja DTP

jest dzielem Krzysztofa Anuszewskiego. Dru-
kuje ,,Zeszyty...” renomowane Wydawnictwo
Diecezjalne i Drukarnia w Sandomierzu.

Przywolalem na wstepie Zeromskiego, wy-
pada wiec zamkna¢ chwale czasopisma stowami
przyszywanego sandomierzanina, czyli Jarosta-
wa Iwaszkiewicza: Zycie i prace ludzkie podob-
ne sq do kamieni, ktdre, rzucone do wody, przez
chwilg tylko istniejq jako slad rozchodzqcych si¢
kregow, ale same spoczywajq tam na dnie i dno,
owo najglebsze podloze kultury naszej, ksztaltujq’.
W tym ,podiozu najelebszym” miejsce wazne
zajmuja kamyki i kamienie kultury jedynego na
Swiecie Sandomierskiego Plaskowzgdrza z pie-
czotowitoscia i mitoscig wielka pokazywane na
tamach ,Zeszytéw Sandomierskich”.

Redakeja , Kultury Wsi” podziwia, gratu-
luje i zyczy redaktorowi Krzysztofowi Burkowi
oraz wszystkim, ktérzy trudza si¢ przy naro-
dzinach ,Zeszytéw Sandomierskich” nastep-
nych, réwnie wspaniatych wydan, nie 50, a co

najmniej 500!

Ilustracje pochodzg ze zbioréw autora.

Longin Kaczanowski — absolwent Wydzialu Histo-
rycznego Uniwersytetu Warszawskiego oraz Studium
Dziennikarskiego przy Uniwersytecie Jagielloniskim.
Jest historykiem i publicysta specjalizujacym si¢ w pro-
blematyce historycznej i kulturalnej oraz autorem
ksiazek ,,Zag}ada Michniowa”, , Hitlerowskie fabryki
$mierci na Kielecczyznie” czy ,Géry Swigtokrzyskic pod
okupacjg niemiecks’. Pomystodawca i wspétautor ksie-
gi ,Pamietnik Swietokrzyski. Studia z dziejéw kultury
chrzescijariskiej”. Wspotpracuje z ,,Kulturg Wsi” od po-

czatku jej wydawania.



Ludzie I

O skansenach, bogactwie
kulturowym i winie

/ Tadeuszem Wozniakiem, dyrektorem Muzeum Etnograficznego
w Zielonej Gorze-Ochli, rozmawia Jacek Zukowski

Jak powstalo Muzeum Etnograficzne w Ochli?
Poczatki to byly lata 60. XX wieku. Powsta-
lo ono jako oddzial Muzeum Ziemi Lubuskiej
w Zielonej Gérze w 1960 roku. W 1972 Wo-
jewddzki Konserwator Zabytkéw utworzyt Park
Budownictwa Ludowego, a nastgpnie w 1976
polaczono obie instytucje w jedna. Od 1982
roku istniejemy juz jako Muzeum Etnograficzne
w Zielonej Gérze-Ochli.

Pierwszym i jednocze$nie najstarszym obiektem
w naszej kolekeji jest chatupa z Potrzebowa (dzi-
siaj w wojewddztwie wielkopolskim), pochodza-
ca z 1675 roku (!). Jest to najstarszy datowany,
drewniany budynek w Polsce. Ale nasza kolekcja
to ponad 80 obiektéw. Gromadzimy zabytki kul-
tury materialnej, dokumentujemy kultur¢ nie-
materialng. Mamy pickne potozenie, na ponad
13 hektarach. Mamy réwniez patac, w innej cze-
$ci Ochli, ktéry czeka na swoja kolej, aby tam tez

utworzy¢ ekspozycje.

Ma Pan pickna kolekcje obiektéw kultu-
ry ludowej, a z jakich grup etnograficznych

one pochodza? Bo skansen powstal na tzw.
Ziemiach Odzyskanych i jest jedynym tego
typu muzeum w tej czesci kraju.

Tak, nie bylo tutaj skansenu przed II Wojna
Swiatows i do tej pory jestesmy jedyni na caly
pas ziem zachodnich. A co ciekawe, tutaj jest taki
konglomerat réznych regionéw i grup kulturo-
wych. Ze wschodnich Luzyc, z Dolnego Slaska,
z obszaru $rodokowolubuskiego. W zasadzie to
po opuszczeniu tego terenu przez autochtonéw
zaczeli si¢ tutaj pojawiaé réwniez ludzie z bardzo
wielu miejsc — z centralnej Polski, ze Wscho-
du, a nawet z Rumunii. Tak, ze nastapito tutaj
przemieszanie bardzo réznych kultur ludowych.
Dlatego nie ma tutaj ani jednolitego stroju, ani

jednolitej kultury na wsi.

I w Muzeum mozna zobaczy¢ eksponaty zwia-
zane z tymi wlasnie grupami naplywowymi?

Tak, oczywiscie. Prezentujemy tutaj budynki
ex situ, pPrzenoszac je z miejsc, gdzie one istnia-
ly. I kazdy budynek nazywamy od miejscowo-

$ci, z ktérej zostal przeniesiony. To sa budynki
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zbudowane przez ludno$¢ napltywowa, wedlug
swoich wzoréw i umiejetnosci juz w Lubuskiem,
po osiedleniu si¢. Chociaz np. Gérale Bukowin-
scy zbudowali tutaj na wzor, tak samo jak budo-
wali u siebie, cata zagrode specjalnie na potrzeby
Muzeum. A reszta albo zostata przeniesiona, albo
odtworzona na podstawie dokumentacji, jak np.
mlyn z Sadowa koto Cybinki. A ostatnio wyre-
montowany wiatrak z Kielcza, $wiezo oddany

w zeszlym roku.

Na ziemiach zachodnich nie bylo przed wojna
skansenu. Inaczej w dawnych Prusach Wschod-
nich. Skansen w Olsztynku istnial przed wojna
i funkcjonuje do dzis. Przez wiele lat trakto-
wany byl jako dziedzictwo niemieckie. Dzis
to si¢ zmienilo. Mlode pokolenie traktuje go
takze jako swoje. Czy tutaj w Ochli daje si¢ za-
uwazy¢ zainteresowanie albo wrecz odwrotnie
— nieched do dziedzictwa poniemieckiego?

Nie moge powiedzie¢, zeby bylo takie rozréz-
nienie. Z jednej strony nasz organizator — Urzad
Marszatkowski robi duzo, bo oprécz tych pod-

stawowych dotacji wspiera nas w sprawach bieza-

cych i projektach, ktére piszemy. I to jest znaczaca
pomoc. A z drugiej strony ci autochtoni, ktérzy
tutaj byli, czgsto zostawiali swoje gospodarstwa
w nienaruszonym stanie. W zwiazku z czym lud-
no$¢ naptywowa, ktéra tutaj przybyta, jak gdyby
wchodzita ,na gotowe”, wi¢c oni to traktowali
troszeczke jak swoje i nie ma takiego myslenia, ze
to nie nasze, ze to obce. Zreszty przejc;li i nauczy-
li si¢ pewnej techniki. Bo trzeba powiedzie¢, ze
ta technika, ktdrg zastali tutaj, to jednak byta na
duzo wyzszym poziomie zaawansowania niz ta,

kt6ra oni znali ze Wschodu.

Co Pana zdaniem wzbudza najwi¢ksze zainte-
resowanie w Ochli i czy jest co$ takiego, z czym
Ochla kojarzy si¢ najmocniej?

2 lata temu oddalismy miyn z Sadowa, kiedy ten
mlyn pracuje, kiedy koto si¢ obraca, kiedy wida¢
te wszystkie mechanizmy jak pracuja, to jest to
atrakcja na pewno duza. Ale tez maszyny rolni-
cze wzbudzaja duze zainteresowanie, bo czgsto
s3 przedmiotami znanymi z dzieciristwa. Ale co
warto podkresli¢, Muzeum jest miejscem space-

rowym. Architektura drewniana, zwlaszcza naj-

Tadeusz Wozniak

Wiatrak z Kietcza - najnowszy obiekt
w skansenie

Konik na biegunach
7 charakterystycznym ludzkim okiem



starsza chatupa z Potrzebowa z 1675 roku, budzi
duze zainteresowanie. Muzeum traktowane jest
réwniez jako teren rekreacyjny, parkowy. Moz-
na si¢ przej$¢ pomiedzy drewnianymi obiektami,
aiatmosfera jest tez specyficzna, jest to teren zré-
dliskowy rzeki Galiny. Rzeki to moze za mocno
powiedziane (§miech), ale na mapach nazywana
jest rzeka.

Duze zainteresowanie jest tez warsztatami.
Np. zielarskimi. Mamy tutaj na terenie skansenu
ogrédki ziotowe, gdzie mozna pozyskaé swieze
ziola. Ale tez takie warsztaty jak wyrdéb masta cie-

sz3 si¢ duzym zainteresowaniem.

Mialem to okazj¢ obserwowad na jednym z wy-
darzes. Pieczenie chleba w zewnetrznym piecu
tez wzbudzalo ogromne zainteresowanie.

Pieczenie tez, ale rzadziej robimy te pokazy, bo to
wymaga rozpalenia i duzych przygotowan. Podje-
lismy tez wspétprace z kowalem. Miodym chlopa-
kiem, ktéry ma zapat do tej pracy. Wspétpracuje-
my z Druzyna Wojéw. Oni co prawda s3 z okresu
XI wieku, ale bardzo si¢ interesujg réwniez nie-
dawng nasza historia i od nich ten kowal do nas
trafit. Przedstawiamy zawody w zaniku albo takie,
ktérych juz nie ma, np. powroznik czy bednarz.
Pokazujemy tez rézne taczenia drewniane. Jak to
mozna zrobi¢ bez uzycia kleju czy gwozdzi i to jest

réwniez ciekawe dla zwiedzajacych.

Ludzie nie traktuja muzeéw na wolnym po-
wietrzu jako muzedw, a bardziej jak miejsca,
gdzie dzieja si¢ cickawe wydarzenia i mozna
fajnie spedzic czas.

To zjawisko jest juz nawet opisane w literatu-
rze fachowej dotyczacej skansendw, ze one sg
takim wstgpem do muzealnictwa tradycyjnego.
W skansenie mozna si¢ zapozna¢ z eksponatami,

ale w odpowiedniej aurze, u nas akurat ulicowki

Ludzie I

Haftowana serwetka przywieziona przez osadnikow
na ziemie zachodnie

Poniemiecka gofrownica do uzytku na kuchni z fajerkami
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Rozne typy budynkoéw z lubuskiego

wiejskiej (rodzaj zabudowy wsi), wida¢ budynki
usytuowane w taki sposéb, jak wystgpowaly one

w naturalnym otoczeniu.

To jest w szczegblnosci wazne w ksztalceniu
dzieci i mlodziezy. Skansen jest dobrym miej-
scem do nauczenia si¢ zachowania w muzeum
oraz szacunku dla tradycji.

Dlatego bardzo duzgq wagg przywigzujemy do
pracy z miodzieza. Mamy caly dzial w muzeum,
ktéry zajmuje si¢ dziatalno$cia edukacyjng. Pro-
wadzimy bardzo duzo zaj¢¢ warsztatowych i wi-
dzimy, ze one cieszg si¢ $wietng opinig w szko-
tach. Bardzo duzo grup przyjezdza, by poznawa¢

whasng historie.

Jakie eksponaty uwaza Pan za najcenniejsze?

Jako absolwent Uniwersytetu Przyrodniczego
w Poznaniu uwazam za najcenniejsze te ekspo-
naty, ktére stuzyty do uprawy roli, do przetwa-
rzania produktéw rolnych. Mamy np. dziatajacy,
stacjonarny silnik do mtockarni. Mamy tez ko-
lekcje maszyn i narzedzi rolniczych, takich jak
np. plugi, brony, kosiarki. Chociaz mamy tez
bardzo pickng kolekeje pisanek i kraszanek. One
tez s bardzo ciekawe. A z pozycji zwiedzajace-
go uwazam, ze bardzo ciekawe s zabawki, ktére

mozna tu obejrzed i szykujemy si¢ do przygo-

Winiarnia

towania odrgbnej ekspozycji zabawek, ktérymi
si¢ kiedy$ bawily dzieci. No i oczywiscie jako
mezczyzna zwrécitbym uwage na nasze winni-
ce i domek winiarski. Sprzet do produkeji wina,
wyciskania winogron, kadzie i wszystko, co jest
zwigzane z tradycja winiarskg na naszym terenie.
Chociaz posiadamy tez alembik, kedry stuzyt do
wyrobu mocniejszych alkoholi. W Zielonej Gé-
rze dziatata wytwérnia wédek i mamy kolekeje
tych starych wyrobdw, ktére juz od wielu, wielu
lat nie sg w sprzedazy, takich jak np. Jarzebiak.
A to, co nam daje rozpoznawalno$¢, to te dwie

winnice.

Produkujecie wlasne wino?

Nie. Nie produkujemy wina. Chociaz mamy
wszystko, co potrzeba, ale caly urobek z tych
winnic zuzywamy w czasie pokazéw winobra-
nia. Robimy z tego soki, prowadzimy degustacj¢
i pokazujemy proces wytwarzania moszczu do

produkeji wina i na tym konczymy.

Ciekawostka w skali kraju jest, ze w Lubu-
skiem produkuje si¢ wino. Czy to jest tradycja
poniemiecka — kontynuowana, czy tez przy-
wieziona przez osadnikéw?

To jest tradycja poniemiecka. Chociaz teraz to

juz whasciwie migdzynarodowa. Wiele winnic
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Gwiazda heksapetalna na sosrebie chatupy z 1675

bylo w Kroénie Odrzariskim, bo tam s3 opty-
malne stoki do uprawy winorosli. Wiele winnic
powstato tez wokét Zielonej Goéry. I co cieka-
we — winiarze zaczynajg wraca¢ do pierwotnych
odmian winogron, ktdre zastali tutaj po wojnie.
Jest taka tendencja, ze szczegdlnie ci starsi winia-
rze promuja lokalne odmiany winogron, ktére
byly tutaj od XVIII wieku.

Winobranie to na pewno jedna ze sztanda-
rowych imprez Muzeum. A jakie jest naj-
wazniejsze wydarzenie, jakie organizujecie
u siebie?

To trudne pytanie, bo tych wydarzed robimy
duzo i przy kazdym staramy si¢, aby goscie byli
zadowoleni. Ale warto przy tej okazji powiedzie¢
o imprezach, ktére robilismy razem z NIKiDW
w ubiegtym roku. Z wasza pomocg i przy wa-
szym wspotudziale te imprezy byly bardzo uda-
ne i ta wspétpraca uktada si¢ na tyle dobrze, ze
bardzo che¢tnie widzimy ja takze w przysztosci.
Zrobili$my miedzy innymi Swieto Miodu i ono
bylo w zeszlym roku naprawde wyjatkowe, tez
dzigki temu, ze przy waszym wsparciu moglismy
rozszerzy¢ formule tego wydarzenia o konkurs
na najlepszy midd i najlepszy produkt z uzyciem
miodu. Pokazali§my nie tylko sam miéd, ale tez
wszystkie wyroby pochodzenia pszczelego.

No i bardzo udang impreza byly ,Wigilie Na-

Ciekawy sposéb na,ozywienie” ekspozycji”

szych Przodkéw”, ktére nie odbylyby si¢ bez wa-
szego wsparcia. Pokazalismy $wicta bukowiriskie
i femkowskie. Jak wygladaly stoly wigilijne i jak
obchodzono wigilie u tych dwéch grup etnogra-
ficznych. Mozna bylo zobaczy¢, jak ta kultura
kulinarna wyglada. To bylo bardzo fajne, szcze-
gblnie ze wielu ludzi w ogéle nie znato takich
potraw jak np. mamalyga.

Robilismy tez z wami konkurs kulinarny ,,Dobre,
Smaczne, bo Lubuskie” i to byla duza impreza,
gdzie pokazalimy takze tradycyjna tupaczke ku-
kurydziang i jak si¢ obrabia kukurydz¢ i robi wy-
roby kukurydziane.

Skanseny sa w Polsce od ponad 100 lat, na ile
s to miejsca do prezentowania wspélczesnej
kultury mieszkanicéw obszaréw wiejskich?

Etnologia jest nauka, ktéra si¢ tym zajmuje i ge-
neralnie powinni§my pokazywa¢, jak ta kultura
ewoluowata. Poczawszy od osiedlenia si¢ po 45
roku, po dzien dzisiejszy — jak ona dzisiaj wygla-
da. To wchodzi w zakres dziatan statutowych mu-
zeum, zeby umieé¢ to dokumentowaé, opisywad

i pokazywaé.

Jesliby zrobié¢ wystawe ,Wspélczesna kultura
lubuskiej wsi” to wielu osobom mogloby si¢ to

nie spodobad.
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Na pewno bytoby to kontrowersyjne, ale to mo-
glaby by¢ bardzo dobra wystawa i myslimy nad
czyms$ takim. Niemniej jednak, my si¢ skupiamy
bardziej na gromadzeniu zbioréw. Chociaz to si¢
uzupetnia. Bo w miar¢ uptywu czasu zaczynamy
zbiera¢ te coraz bardziej wspélczesne eksponaty.
Np. z lat 70. czy 80. To juz zaczynaja by¢ przeciez
eksponaty muzealne i one za jakis czas bedg mia-
ly taka sama wartos¢ jak te typowo skansenowe,
przedwojenne czy z lat 50. Dawniej skupialismy
si¢ na tych starszych muzealiach, natomiast te-
raz i w przysztoéci bedziemy si¢ skupiali na coraz
,mtodszych”. Bo kultura techniczna si¢ bardzo

zmienila na wsi.

Prosze powiedzieé, jak Pan widzi przyszlosé
muzealnictwa skansenowskiego w Polsce? Jak
Pan mysli, w jakim kierunku to muzealnictwo
powinno si¢ rozwijac?

Tu sa whasciwie dwa kierunki, ktdrych si¢ nie da
rozfaczy¢. Jedno to badania nad kultura, doku-
mentowanie i wszystko, co jest zwiazane z et-
nologia. To jest nasz podstawowy obowigzek.
A z drugiej strony trzeba wyjs¢ naprzeciw potrze-
bom wspélczesnego zwiedzajacego. Co mam na
mysli — szedtbym w strone replik eksponatéw,

ktérych mozna uzywaé. Dotknaé, wyprébowad,

poruszaé, uruchomié. No i zapewni¢ wielo-

Fragment ekspozycji narzedzi rolniczych

stronng opieke nad zwiedzajacym w skansenie.
Od punktu gastronomicznego po miejsce dla ro-

dzin z dzieémi.

A z czym najbardziej borykaja si¢ skanseny
dzisiaj?

Najwicksza przeszkoda w rozwoju dla nas jest
brak mozliwosci pozyskania kadry. W Zielonej
Goérze nie ma uczelni, ktéra ksztalci etnologdw.
Najblizej jest w Poznaniu i Wroctawiu. W zwiaz-
ku z tym, ze kadra z olbrzymim dos$wiadczeniem
odchodzi na emerytury, naprawde bardzo trud-
no jest pozyska¢ etnologéw, dodatkowo jeszcze
z dos§wiadczeniem. Ich nie ma na lokalnym ryn-
ku pracy, a w calym kraju tez jest ich niewielu.
Znalezienie kogo$ z pasja jest naszym najwick-

szym problemem.

Autorem zdje¢ jest Jacek Zukowski

Jacek Zukowski — etnolog, absolwent ochrony srodo-
wiska. Specjalizuje si¢ w ekoetnologii, etnografii regio-
nalnej i muzealnictwie skansenowskim. Byly pracownik
Uniwersytetu Warszawskiego, Centralnej Biblioteki Rol-
niczej oraz NIKiDW.

Sala lekcyjna w wiejskiej szkole
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Lokalnie — czyli globalnie

Z Grazyna Piekos, dyrektor Gminnego Osrodka Kultury w Lasecznie
koto fawy rozmawia Andrzej Kazimierski

Dyrektor GOK Laseczno, Grazyna Piekos

Przede wszystkim gratuluj¢ sukcesu, jaki od-
niést kierowany przez Pania zespél Dzieci
Ziemi Itawskiej w II edycji konkursu muzyki
ludowej ,,Jawor — u Zrédel kultury” zorgani-
zowanym przez Polskie Radio Olsztyn. Nie
tylko udzial w $cistym finale, ale tez nagroda
pienie¢zna i dwa utwory na wydanej z tej oka-
zji plycie.

Dzi¢kuje, to faktycznie dla nas duze wyréznienie.
Doceniono nasza pracg, t¢ wykonywang na co
dzien, a nie jakie$ jednorazowe specjalne przygo-
towania do udziatu w konkretnej imprezie. Oczy-
wiscie udzialowi w takim konkursie towarzyszyl
pewien stres i konieczne byty dodatkowe zajecia,
ale w sumie zaprezentowali$my to, co na co dzien
zespét wykonuje. Oprécz nagrody pienigznej
zesp6t mial mozliwos¢ nagrania w olsztyfiskim
radiu trzech piosenek. Dwie z nich: ,Pofajdok”
i ,Lasecznianka” zostaly takze umieszczone na
plycie oraz w albumie, ktére ukazaly si¢ po kon-
kursie. A zespét Dzieci Ziemi Itawskiej tworza
dzieci w wieku 5 — 14 lat z okolicznych szkét
gminnych, w sumie okoto 20 oséb. Repertuar to
warminsko-mazurskie piesni oraz tarice. Zajgcia

odbywaja si¢ w salach naszego GOK w Lasecznie,
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Dzieciecy zespot folklorystyczny,Dzieci Ziemi ltawskiej”

a takze w sali wiejskiej w Zabrowie. Przyjezdzaja
na nie dzieci oraz mlodziez z miejscowosci odda-

lonych nawet o kilkanascie kilometréw.

Moze troche nietypowo rozpoczeliémy na-
sza rozmowe, bo nie od prezentacji instytucji
jaka jest GOK Laseczno i co on robi, ale od
pewnego podsumowania, bo przeciez nagro-
da w konkursie ,,Jawor — u Zrédel kultury” to
jest zwieiczenie juz jakiej$ pracy, ktéra tutaj
wykonaliscie i dalej wykonujecie.

Jak sam Pan stwierdzit — dalej wykonujecie. Dla-
tego te nagrody, to nie jest jakie§ podsumowa-
nie, a raczej docenienie tego co caly czas w GOK
robimy. A staramy si¢ prowadzi¢ najszersza jak
tylko mozna dziatalno$¢ promocji kultury
w $rodowisku gminnym. W pieciu bibliotekach
propagujemy czytelnictwo, a poprzez organiza-
cje wystepéw, spotkan, koncertéw kulture ma-
sowa Organizujac wyjazdy do muzeéw, teatréw,

innych ciekawych miejsc, oferujemy naszym

mieszkaicom mozliwo$¢ poznania wielorako
pojmowanej polskiej kultury. Takze niezwykle
waznym elementem naszej pracy jest kultywo-
wanie ludowych tradycji naszego regionu, a jak
sam si¢ Pan domysla, jest ona bardzo ciekawa,
bo wielokulturowa. Jest odzwierciedleniem cho-
ciazby samej dwucztonowosci nazwy naszego
regionu, a takze sasiedztwa Kurpi, Powisla czy
Kaszubéw jak i tego, co przez wieki dzialo si¢ na
tych terenach. To jest ogromne kulturowe dzie-
dzictwo, ktére nie moze znikna¢. Dlatego dzi-
siaj musimy robi¢ wszystko, by je zachowac. I to
jest miedzy innymi jedno z zadari dla wiejskich

Gminnych Osrodkéw Kultury.

A dlaczego obawia si¢ Pani, ze nasza kultu-
ra ludowa moze znikna¢, ulec marginalizacji,
zapomnieniu? Jakie widzi Pani zagrozenia?

Jest ich bardzo duzo i przede wszystkim wynika-
ja one z cywilizacyjnego po$piechu, globalizacji,

falszywie rozumianej nowoczesnosci jako wroga



tego, co dawne i co stanowi nasze korzenie.
A bez znajomosci swoich korzeni moim zda-
niem jesteSmy bardzo ograniczeni, w pewnym
sensie okaleczeni. Dlatego uwazam, ze trzeba
zna¢ swoja kulture, swoje korzenie, by méc pew-
nie czu¢ si¢ tam, gdzie aktualnie si¢ znajdujemy,

gdzie mieszkamy.

Brzmi to bardzo powaznie, powiedzialbym,
ze gérnolotnie?

Akurat Pana zaskoczg, ze nie, to nie jest hasto,
slogan, ale potrzeba chwili, reakeji na to, co si¢
na $wiecie dzieje. Nasza historia, w tym polskiej
kultury, czgsto jest zaklamywana, mylona, Zle in-
terpretowana. Przyktadéw jest coraz wigcej. Nie
wspomng o stawnych tzw. ,polskich obozach
koncentracyjnych”, czy pomijaniu naszych osia-
gnie¢ naukowych, chociazby sprawa Enigmy,
gdzie Anglicy przypisuja sobie pelny samodziel-
ny sukces. Ale mam tez przyktad w pewnym sen-
sie osobisty, bo dotyczy on moich wnukéw Jasia
i Julki, kedre urodzily si¢ i mieszkaja z rodzicami
w Anglii. Na jednej z lekcji nauczyciel méwiac

o Chopinie nazwat go francuskim artysta. Jasiek

Ludzie I

zareagowal i zaczal thumaczy¢, iz jest to polski
najwickszy kompozytor, wtérowata mu w tym
Julka. Nastapita konsternacja, nauczyciel byt in-
nego zdania. Jednak na drugi dzied przyszedt do
klasy i juz oficjalnie przyznat moim wnukom ra-
cje. Mala rzecz, ale prosze spojrzeé, jak powazna.
Nauczyciel, czyli osoba kompetentna, bedaca
dla dzieci w pewnym sensie wyrocznig, nie wie,
z jakiego kraju pochodzi jedna z najwigkszych

$wiatowych osobowosci czaséw romantyzmu.

To faktycznie troche szokujace. A jaki jest Pani
spos6b na promocj¢ naszego lokalnego dzie-
dzictwa, ktére swiadczy o naszej tozsamosci?

Gminne Osrodki Kultury, w tym takze nasz
w Lasecznie, w swoim programie dziatania
maja te zadania wpisane. I bardzo dobrze, gdyz
prowadzac zespoly folklorystyczne staramy sig,
by ich twérczos¢ wygladata tak, jak przed dzie-
sigtkami lat na wsi. Czyli w pewnym sensie
odtwoérczo, ale tez z elementami juz przez nas
zaproponowanymi. Chociazby oparte na daw-
nym folklorze piosenki ludowe naszego au-

torstwa i kompozycji czy wzbogacona o nowe

Spotkania z Folklorem, Szatkowo, 2021 r.

,Morawa"Zespdt GOK Laseczno
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elementy choreografia, nawiazujaca chociazby

do wielokulturowosci regionu.

Chyba rozumiem, w czym rzecz. To dlatego
na plycie i w albumie wydanym przez Radio
Olsztyn znalazlem piosenke ,,Lasecznianka”
Pani kompozycji i autorstwa.

Tak si¢ akurat ztozylo, ze sama pisze teksty oraz
muzyke — takie hobby, chociaz poparte pod-
stawami szkolnej edukacji. Do dzisiaj w naszej
szkole podstawowej prowadze zajecia z muzyki.
Zreszta muzyka zawsze mi towarzyszyta. Pracu-
jac wezesniej w liczacym ponad 700 uczniéw
gimnazjum w Suszu stworzytam chér nauczy-
cielski ,Cantabile” i chér szkolny ,Natura”.
Mojego autorstwa jest muzyka hymnu szkoly,
dzisiaj szkotly podstawowej. Tam realizowatam
swoje pasje muzyczne, organizujac koncerty, fe-
stiwale lokalne, piszac koledy, muzyke i teksty
na rézne okolicznosci, np. na 50-lecie $wigcenn
ulubionego w regionie ksigdza Nowaka. Tam
tez za swoja dzialalno$¢ dla szkoly otrzymatam
nagrod¢ Kuratorium. A najpigkniejsze w tym
bylo to, Ze moi koledzy pedagodzy na wies¢

o tym bili mi brawa. Niezapomniane przezycie.

A potem praca w Lasecznie. Jak si¢ rozpo-
czela i jak przebiega?

Wygratam konkurs na to stanowisko i w 2007
roku rozpoczgtam tu prace. Mimo, ze mery-
torycznie bytam dobrze przygotowana, to we-
wnetrznie czutam niepokdj i zadawatam sobie
pytanie — czy dam rad¢? Ale jak to w zyciu,
szybko okazalo sig, ze jest to dla mnie odpo-
wiednie miejsce. Mogg tutaj w pelni realizowad
swoje pasje organizacyjne, jak i twércze. Roz-
poczynajac prace, wiedziatam, ze musz¢ dziata¢
na wielu obszarach, tak by zrealizowaé w pel-

ni zadania, jakie stworzono przed Gminnymi

Laseczno w starej fotografii z 1925 roku — ze zbioréw GOK

Osrodkami Kultury. Czyli m.in. kultywowanie
tradycji, pamieci narodowej, czytelnictwa, kul-
tury polskiej i $wiatowe;j.

Dzisiaj nasza oferta jest skierowana do kazdego,
kto tylko chce z niej skorzysta¢. Organizujemy
zajecia plastyczne, rzezbiarskie, muzyczne, wo-
kalne. Imprezy okolicznosciowe, kiermasze,
koncerty charytatywne, spotkania autorskie,
dyskusyjne, wyjazdy na réznego rodzaju im-
prezy kulturalne i turystyczne, cykliczne wy-
jazdy do teatru muzycznego w Gdyni. Dlugo
moge wymieniac.

Za niezwykle wazny element naszej dziatalnosci
uwazam fake, iz kultywujemy pamie¢ o naszej
przesztosci. Dlatego zapisalismy wspomnienia
naszych najstarszych mieszkanicédw, oséb, kts-
re bardzo wiele w Zyciu przeszly, czgsto gdzies
na kraricach $wiata ocierajac si¢ o $mier¢, czy
tez tworzac nasza lokalng powojenna rzeczywi-
stosC.

Staramy si¢ dociera¢ do oséb znaczacych tu na
naszym terenie, o ktdrych mato wiemy. A s3 to
naprawde wysokiej klasy artysci, twércy ma-
larze, rzezbiarze, poeci, pisarze, kolekcjonerzy

czy muzycy. Propagujemy ich twérczosé.
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Nagrodzeni na Festiwalu w Siemianach.
Za dyrektor Grazyna Piekos wojt Krzysztof Harmacinski

Jak juz wspomniatam, na naszym terenie dziata
pie¢ bibliotek. Kazda z nich posiada spory ksie-
gozbiér, ktéry w miarg potrzeb przesuwamy po-
migdzy nimi tak, by mieszkaricy kazdej z tych
miejscowoéci mieli dostgp do jak najwickszej
ilosci tytutéw. Kazdy z tych obiektéw na bieza-
co jest modernizowany i odnawiany. W Rudzie-
nicach wykonali§my petna modernizacje wraz
z wyposazeniem. Tam tez stworzyli§my centrum
informagji kulturalno-turystycznej jako miejsce
integracji spotecznej. A w Siemianach zbudowa-
lismy gminng biblioteke i w petni ja wyposazyli-
$my w sprzety oraz ksiggozbiér. Moge spokojnie
stwierdzi¢, ze u nas czytelnictwo ksigzek mimo
konkurencji réznych mediéw nie upadlo, a na-
dal si¢ rozwija.

Przez 14 lat pracy tutaj mogg si¢ pochwali¢ stwo-
rzeniem kilku zespoléw, zaczynajac od $piewa-
czego Fantazja, ktéry W miesiac po powstaniu
juz wystapil na 30-leciu naszego GOK. Byl tez
mtodziezowy zespét Apropo, a w 2009 roku za-
tozytam Zesp6t Ziemi Itawskiej. Od ponad 35
lat funkcjonuje u nas Zespét Folklorystyczny
Gosposie, ktéry zatozyta Alicja Oasiuk, a kie-
rownikiem artystycznym byt Stefan Gurzynski,

Zespot Grasz-Band
7z GOK Laseczno — $piewa dyrektor Grazyna Piekos

byly dyrektor GOK. Dzisiaj pracg z zespolem
kontynuuje Michal Stadnicki. W swoich pie-
$niach ludowych kultywuje on tradycje Warmii
i Mazur. Gosposie wystepowaty nie tylko w Pol-
sce, ale réwniez na Litwie, sa wielokrotnym lau-
reatem réznych festiwali i przegladéw.

Podobnie nasz kolejny zesp6t — folkowa kape-
la Morawa. Zespét powstat z inspiracji Polki
mieszkajacej na Morawach — Aleksandry Vina-
rzowej. W swoim repertuarze ma utwory stylizo-
wane folklorem morawskim, polskim i réznych
innych paristw europejskich. Szczegdlne miejsce
w repertuarze zespotu zajmuja utwory z naszego
regionu. Ten zespdt wystgpowal i wystepuje nie
tylko u nas w regionie czy w kraju, ale takze za

zagranica — na Litwie, w Estonii i w Niemczech.

Patrzac na sklad zespolu Morawy zauwazy-
fem, ze wokalistka jest Grazyna Pi¢kos.

Tak, mam przyjemno$¢ $piewaé w Morawie od
ponad 20 lat i dzigki tej dziatalno$ci poznatam
wspaniatych ludzi i kulture kilku krajéw.

Spiew to moja pasja. Jestem takze zatozycielka
i wokalistka dziatajacej w naszym GOK grupy

Grasz Band. Gramy i §piewamy utwory popu-
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larne, znanych i cenionych artystéw, ale takze
w naszym repertuarze sg piosenki autorskie,
oparte o nasze wlasne teksty i muzyke. Na
ostatnich muzycznych Zaduszkach podczas po-
nadgodzinnego koncertu zagrali§my piosenke
mojego autorstwa pt. ,,Z1a” oraz rézne przeboje
m.in. ,Dziwny jest ten $wiat” Czestawa Nie-
mena. Troche batam si¢ reakcji odbiorcéw, ale

recenzje byly bardzo pozytywne.

Potwierdzam, moim zdaniem poradzila so-
bie Pani z tym bardzo trudnym utworem,
na ktérym ,,padlo” kilku znanych z mediéw
tzw. zawodowcéw. A zmieniajac temat. Czy
to prawda, ze GOK Laseczno organizuje
coroczny lipcowy festiwal nad Jeziorakiem
w Siemianach?

Nie, gdyz organizatorem tego muzycznego spo-
tkania jest Gmina Itawa, a szczegdlnie jej wéjt
Krzysztof Harmaciriski. On jest jego faktycz-
nym twérca. My wziglismy na siebie juz typowe
kwestie organizacyjne i artystyczne. Cieszg sig,
ze dzigki wysitkowi nas wszystkich, w tym mo-
jego wspaniatego zespolu pracownikéw, udato
si¢ stworzy¢ juz cykliczng imprez¢ coraz bar-
dziej znang nie tylko w regionie, ale i w kraju.
Jest to kolejne nasze wyzwanie, z ktérym sobie

poradzilismy.

Dlatego na koniec zapytam o Pani dalsze
plany zawodowe?

To, co powiem, moze zabrzmi zbyt dumnie,
moze zarozumiale, ale mam jeszcze mndstwo
planéw zwiazanych z dzialalno$cia naszego
Ofsrodka i glowe petng pomystéw. Zdaje sobie
spraw¢ , ze dynamika zycia, nowe oczekiwania
i potrzeby kulturalne mieszkaricéw naszej gmi-
ny stawiaja przed nami kolejne wyzwania, kté-

rym nalezy sprostaé. Z pewnoscia chciatabym

bardziej zagospodarowa¢ od strony kulturalnej
$wietlice wiejskie, wlaczajac do réznych dziatan
mieszkadicéw  poszczegdlnych — miejscowosci.
Organizujac imprezy w réznych miejscowo-
$ciach, miatam okazj¢ pozna¢ ludzi z wielkim
potencjatem, nalezy stworzy¢ im przestrzen do
dzialania i $mialej prezentacji swojego talentu.
Duzym wyzwaniem jest kulturalne ,,zagospo-
darowanie” mlodziezy, zwlaszcza w obecnych,
wirtualnych czasach, stad tez pomyst na orga-
nizacj¢ réznorodnych zaje¢ dla mlodziezy pn.
,» Iworze, wige jestem”. Planujemy tez jeszcze
bardziej rozwina¢ dziatalno$¢ tzw. ,,Kawiarenki
Artystycznej”, oferujac rézne formy artystycz-
ne, od koncertu ludowego, jazzowego, poezji
$piewanej, do widowiska teatralnego czy wer-
nisazu.

Na koniec dodam, ze praca w kulturze,
w GOK-u bardzo mnie satysfakcjonuje i daje
ogromne zadowolenie. Wiadomo, w pojedynke
nie datoby si¢ wiele zdziata¢. W naszym osrod-
ku udato nam si¢ stworzy¢ fajna ekipe, ktéra
lubi nie tylko swoja pracg, ale tez pracg w swo-
im towarzystwie. A to jest chyba bardzo wazne,

a moze i najwazniejsze.

Zdjecia z archiwum GOK Laseczno

-~

Andrzej Kazimierski — dziennikarz i wydawca, redak-
tor naczelny kilku periodykdéw. Pracowat w Dzienniku
Ludowym, a nastgpnie w wydawnictwach branzowych,
m.in. jako redaktor naczelny Tygodnika Poczty Polskiej
i Telekomunikacji Polskiej ,Eacznos¢”. Przez ponad 20
lat byt wydawca i wspétwlascicielem miesigcznika ,,Polish
Market”. Aktualnie redaktor naczelny kwartalnika ,,Kon-

trolerinfo”.
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Z weselem przez zycie

O tym, jak obrzed sprzed dekad zmienia zycie dzisiejszych mieszkancow
Krzemienicy, zZenonem i Martg Buk oraz Krzysztofem Parysem z zespotu
Wesele Krzemienickie” rozmnawia Magdalena Trzaska

Krzemienica to wie$ polozona w wojewodz-
twie podkarpackim, w powiecie laficuckim.
Pochodzi stamtad jeden z najdluzej istnie-
jacych i dzialajacych zespoléw regionalnych
— »Wesele Krzemienickie”. Grupa od 75 lat
prezentuje na scenach w calej Polsce i poza
jej granicami obrzed weselny w takiej formie,

w jakiej mialo to miejsce w XIX wieku.

Jaka jest historia zespotu i dlaczego taka
nazwa?

ZespOt istnieje juz bardzo dtugo, od 1947 roku,
wtedy miala miejsce pierwsza premiera. Rok
wezesniej zostal napisany scenariusz naszego
gléwnego spektaklu. Napisal go mieszkaniec
Krzemienicy, Jézef Kluz, ktéry byt mitosnikiem
kultury ludowej. Sam mial okazj¢ uczestniczy¢
w takich weselach, a szczegélnie zainspirowat go
fakt, ze jego dwie siostry w jednym dniu wycho-
dzily za maz za dwdch braci. Wesele byto pickne
i huczne i ten czlowiek postanowit to wszystko
spisa¢, zeby ocali¢ od zapomnienia. Patrzac na
to, jak zmienia si¢ wie$ i jak coraz wigcej elemen-

téw dziedzictwa zanika, chcial zachowa¢ cho¢by

ten zwyczaj. I powstal scenariusz w formie sce-
nicznej, teatralnej, uzupetniony o odpowiednio
dobrane piesni i tafice. My go posiadamy i od
poczatku istnienia zespotu po dzi§ niezmiennie
prezentujemy w niezmienionej formie wszg-
dzie, gdzie wyst¢pujemy. Stad tez wzicta si¢
nasza nazwa. Oczywiscie czgsto, tak jak dzis
u Panistwa prezentujemy tylko cz¢$¢, fragment
spektaklu. Spektakl w catosci sktada sie z czte-
rech aktéw i trwa prawie 4 godziny, nie zawsze

mamy tyle czasu.

No wlasnie — prawie czterogodzinny spektakl
wydaje si¢ dlugi, ale przeciez dawniej takie
wesele trwalo nawet tydzied i skladalo sie
z kilku elementéw. Dzi$ juz wiele z nich zo-
stalo zapomnianych.

Doktadnie tak i staramy si¢ pokaza¢ to w miare
doktadnie, na tyle, na ile pozwalaja nam mozli-
wosci sceniczne i czas. Pierwszym takim waznym
elementem wesela byly wiechowiny czyli ubiera-
nie wiechy. Wiecha to byl maly, gesty $wierk —
miat on symbolizowa¢é drzewo zycia i zapewniaé

mtlodej parze dlugie, wspélne lata. W poniedzia-
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,Wesele Krzemienickie”;
fot. Monika Baran ze zbiorow zespotu

fot-"Monika {

tek przed weselem w domu panny mtodej zbie-
raly si¢ druzki i swaci. Przy muzyce wieche ubie-
ralo si¢ w pidra, cukierki i wstazki. We wtorek
bylo pozegnanie panny miodej — rodzice pana
miodego przychodzili do rodzicéw pani mlodej
i tam byl podziat wiana itp. Druzki za oknem
$piewaly specjalne piesni a panna mtoda ocierata

tzy, bo koriczyt si¢ pewien etap w jej zyciu.

Dzi$ wszyscy kojarzymy $luby i wesela z kosi-
cem tygodnia, ale w tym przypadku $lub od-
bywal si¢ w $rode.

Tak, w $rode¢ i na dodatek nie po potudniu, jak
to ma miejsce dzi$, ale rano, okoto godziny 9.
Dawniej na wsiach po nocach si¢ nie bawiono,
bo byly zwierzgta i duzo obowiazkéw w gospo-
darstwie, wigc nie mozna bylo sobie na to po-
zwoli¢. Drugiego dnia, w czwartek byly nie po-
prawiny jak dzis, ale dalszy ciag wesela. To wtedy
byl czas na pokladziny, oczepiny i obrzedy z ko-
taczem. Wszystko to mialo na celu wywrézenie
lub raczej wreez zapewnienie pafdstwu mlodym
szczegscia i pomyslnosci, tu nie bylo nic przypad-
kowego. W czwartek o pétnocy, co by si¢ nie
dziato, muzyka przestawata graé, bo piatek byt
dniem paniskim, obowiazywat post i nie wolno
bylo si¢ dalej az tak hucznie bawié. Na tym si¢
jednak nie koriczyto. Krzemienica to miejsco-
wo$¢ kmieca, gospodarze mieli wiele pola i mo-
gli sobie pozwoli¢ na wesela diuzsze i bardziej
okazate. W zasadzie wszystko mogto trwa¢ az do
wyjedzenia zapaséw, wigc zdarzalo si¢, ze wesele

przeciagalo si¢ na niedzielg i poniedziatek.

Taki spektakl to nie tylko scenariusz, ale to
takze pigkne stroje, rekwizyty i cala otoczka.
To na pewno wymagalo duzo wysitku. Czy
stroje sa szyte na zaméwienie w calosci czy co$

jest prawdziwym artefaktem?



Stare, oryginalne zostaly nam wlasciwie tylko
chusty. Te chusty sa z nami od pierwszego skta-
du zespotu, od samego poczatku. Jeszcze poje-
dyncze sztuki odziezy si¢ zachowaly, np. spdd-
nica w krate, jedna bluzka. Reszta jest szyta.
Byly tez fartuszki, ale nie udato si¢ ich zacho-
waé. Duzo jezdzimy, to trzeba praé, prasowaé,
pewne elementy s3 mocno eksploatowane. Tak
czy inaczej wszystko, co pokazujemy na scenie,
jest autentyczne. Nie ma tu zadnych nowszych
naleciatosci. Jednak wiadomo, ze przedmioty si¢
niszczg jak np. naczynia. Wiec s3 one takie jak
przed laty, co nie oznacza, ze s3 tak stare. Stro-
je sa udokumentowane, opisane etnograficznie.
Wchodza one w sktad strojéw rzeszowskich,
cho¢ réznig si¢ np. kolorystyka. Jeszcze dawniej
np. w latach 80, gdy bylismy oceniani w réznych
konkursach, wielu znawcéw sie dziwito, ze skoro
jeste$my z Podkarpacia, to powinien przewazaé

kolor granatowy, a tak nie jest.

Ludzie I

Skad sie to wzieto?

Dawniej w Krzemienicy przecinaly si¢ dwa gtéw-
ne szlaki handlowe — droga prowadzaca z zacho-
du na wschéd, az do Lwowa i szlak bursztynowy
biegnacy od Morza Srédziemnego do Battyku.
Pojawialo si¢ tam mnéstwo kupcéw przewoza-
cych swoje towary i handlujacych nimi po dro-
dze. Byl wiec dostep do wielu rzeczy, w innych
miejscach nieosiggalnych. Nastgpowalo przeni-
kanie réznych elementéw do naszej kultury, np.
pojawita si¢ u nas szkocka krata. Poza tym wielu
krzemieniczan wyjezdzalo do Krakowa i w na-
szych strojach wida¢ takze naleciatosci np. stroju
krakowskiego.

Te mieszaning kultur widaé we wszystkim.
Dodajmy jeszcze, ze poza szlakami handlowymi,
historia tez miata rézne koleje. Na Krzemienice
najezdzali Tatarzy, Szwedzi, Niemcy, Rosjanie
i te wplywy tez na pewno sa obecne. To z kolei

wyplywa np. w przy$piewkach — niektére z nich

Wystep zespotu w czasie Warszawskiego Swieta Chleba w 2021 r. w NIKIDW; fot. Marcin Skrzecz
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Wystep zespotu w czasie Warszawskiego Swieta Chleba w 2021 r. w NIKIDW; fot. Marcin Skrzecz

maja melodie charakterystyczne dla innych re-
gionéw. Ale to co nasze, co bylo tu zawsze $pie-

wane, mamy zapisane nutowo, wiemy, jak to

wygladato.

Czy pokazujecie takze inne obrzedy i zwycza-
je poza weselem?

Bazujemy na scenariuszu wesela, ale przedsta-
wiamy takze inne rzeczy. Np. na $wigta insceni-
zujemy obrzed Drabéw i chodzenie po domach
jako przebieraicy. Pokazywaliémy tez obrzed
z szopka. Mamy taka szopke kukietkowa, w kt6-
rej figurki maja ponad sto lat. Mamy to szczescie,
ze wiele rzeczy z naszego regionalnego folkloru
jest udokumentowanych i opisanych. Ostatnio
Muzeum w Kolbuszowej wydato ksiazke, ktéra
opisuje to, co do tej pory nie byto znane. Mamy
wigc coraz wigksza $wiadomos$¢ naszego dzie-
dzictwa. Wiele jest ciekawych rzeczy, o ktorych
chetnie bySmy opowiedzieli, bo nas fascynuja

i wyrézniaja na tle innych regionéw.

Co na przyklad?

Dobrym przyktadem moze tu by¢ tradycja sma-
zenia jaj na Zielone Swiatki. Jak wspominalismy,
Krzemienica byta to kmieca miejscowo$é. Gospo-
darze mieli po 30-40 mérg pola i wiecej. Zatrud-
niali parobkéw, ktérzy np. na Jana w czerwcu
mogli odchodzi¢ do innego gospodarza. Jednak
whascicielom ziemi zalezalo, aby zatrzymywaé
tych pracowitych ludzi, wigc musieli ich jako$ na-
gradza¢, przekonywaé. Na miesiac przed Janem,
na Zielone Swiatki dawali im wiec po pare jaj.
Jaja nie byly wtedy takim zwyklym produktem
jak widzimy je teraz. Jednak $wigta nie-$wigta,
krowy trzeba bylo wypasa¢, brali wigc te jaja,
w wawozach kopali paleniska, smazyli jaja i $wig-
towali. Robilo si¢ wesoto, hatasliwie i stworzyta

si¢ z tego tradycja, ktora do dzi$ kultywujemy.

Wasz zesp6l wydaje sie by¢ bardzo zgrany. Ile
os6b ma grupa i czy miewacie problemy z na-

borem?



Aktualnie w zespole jest okoto 30 oséb. To si¢
zmienia, byly czasy, gdy zespdt liczyl 49 czton-
kéw. Rzeczywiscie jesteSmy bardzo zzyci. Nasz
zespdt to jedna wielka rodzina. Czgsto i chetnie
spedzamy razem czas, cho¢ s3 wéréd nas oso-
by w réznym wieku. Udaje nam si¢ wciagaé
mtodych ludzi, nasze dzieci. Mlodzi, mimo ze
wychowywani w nowoczesnych czasach z tele-
fonami i Internetem, przesigkaja tg tradycja od
poczatku. Cho¢ wystgpowanie nie jest dla wigk-
szoéci z nas gtéwng aktywnoscia, mamy swoje
zajecia, prace, obowiazki, to zespdl stanowi
bardzo istotng cz¢$¢ naszego zycia. Nic dziwne-
go, ze dzieci obserwujg starszych, ostuchujy si¢
z tym sposobem mdwienia i potem same cheg
wystepowad. Jest wiele rodzin, z ktérych juz ko-
lejne pokolenia sa w zespole. Przez dziesicciole-
cia wéréd cztonkéw zostalo tez zawartych wiele
matzedstw. Jak wida¢ zaczeto si¢ od jednego we-

sela i doszlo do wielu innych wesel.

Czy aby zostaé cztonkiem zespotu, trzeba wy-
kazad si¢ specjalnymi umiejetnosciami? Prze-
prowadzacie przestuchania kandydatéw?

Nie, do$wiadczenie wieloletnie nam pokazuje, ze
jesli kto$ nie ma drygu do tarica, moze odnalezé
si¢ w $piewie lub graniu, dla kazdego znajdzie si¢
miejsce. Poza tym przedstawiamy wesele, a tam
przeciez nike nie tafczy! perfekcyjnie. Nie o per-
fekcjonizm tu chodzi, ale o autentycznoéé. Uczy-
my si¢ w sposéb naturalny, z pokolenia na poko-
lenie. Ci najstarsi czlonkowie naszego zespotu
sami uczestniczyli w takich weselach, przenosili
wigc na sceng to, co znali z zycia. Reszta uczy sie,
podpatrujac starszych. Trudno tu méwié nawet
o celowej nauce. Nasigklismy tym. Ludowizna
wszak nie polega na tym, ze stoi kto$ i daje in-
strukcje, to musi by¢ naturalne i autentyczne.

Blizsza nam jest obserwacja uczestniczaca.

Ludzie

Wystep zespotu w czasie Warszawskiego Swieta Chleba
w 2021 r. w NIKiDW: fot. Marcin Skrzecz

Macie na koncie wiele wystepéw nie tylko
w naszym kraju, ale i za granica. Zdobyliscie
wiele nagréd i wyréznien. W tym roku be-
dziecie obchodzi¢ 75 rocznice istnienia. Czy
po tylu latach jest jeszcze co$, czego mozna
Wam zyczyé?

Faktycznie mamy wiele nagréd na koncie. Jed-
nak cho¢ istniejemy juz tyle dziesigcioleci, nie
udalo nam si¢ otrzyma¢ Nagrody im. Oskara
Kolberga. Moze wigc tego nam zyczcie — aby$my

zostali zauwazeni przez kapitule i tej nagrody.

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydziale
Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu
Wroctawskiego. Interesuje si¢ sztuka ludowa, zwyczaja-
mi i tradycjami oraz bogactwem kulturowym, przyrod-
niczym i turystycznym polskiej wsi. Autorka tekstéw na
temat tworczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych si¢ na
terenach wiejskich. Udowodnia, ze ,by¢ ze wsi” to brzmi

dumnie. Pracuje w Dziale Programowym NIKiDW.
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Kwiaty z pdl, lak i lasow

na opolskiej porcelanie

Z Grazyng Czekata, tworczynia ludowg z Gogolina rozmnawiajg Mamadou
Diouf i Elzbieta Osinska-Kassa

Grazyna Czekata maluje porcelane; fot. Marcin Skrzecz

Grazyna Czekala to jedna z tych twérczyn
ludowych, ktére najdluzej maluja porcelang
opolska. Zaczynata 50 lat temu. Jej umiejet-
noéci zostaly szybko zweryfikowane przez
grono specjalistéw i artystka stala si¢ jedna
z twérczyh — filaréw propagowania wzornic-
twa porcelany opolskiej. Przez caly czas trzy-
ma si¢ kanonu ustalonego na poczatku swo-
jej drogi artystycznej. Wyuczyla kilkanascie
twérczyn w regionie. Oprécz porcelany zdobi
takze tradycyjne opolskie kroszonki. Zgro-
madzila w swoim domu ogromne zbiory, kté-
re stuza jej do prezentacji swojego dorobku,
a takze do celéw edukacyjnych. Oprowadza
po nich turystéw i wycieczki dzieci szkolnych.
W izbie tradycji i r¢kodziela mozna znalezé
takze pomalowane elementy mebli i wydruko-
wane wzory projektéw artystki. Styl Grazyny
Czekaly cechuje si¢ bardzo delikatnym, dyna-
micznym konturem oraz wieloma elementami
traw i nasion znajdujacymi si¢ we wzorach.
Twoérczyni zostala odznaczona w 2021 r. me-
dalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.



Pani stoisko na Targach Sztuki Ludowej pod-
czas ubieglorocznego Festiwalu Kapel i Spie-
wakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym
bylo bardzo barwne i tym przyciagalo uwage.
Prezentowaly$my na nim, uzywam liczby mno-
giej, bo bytam tam z cérka, porcelang opolska
recznie malowang. Malujemy staléweczka i farbg
ceramiczna, tak jak to robili nasi rodzice. Wzo-
ry na opolskiej porcelanie wzigly si¢ z kroszon-
ki opolskiej. W latach 60. prezes Cepelii Opole
(Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego)
wypracowat calg technik¢ malowania porcela-
ny — farby, surowiec, piérka. Zaczelo si¢ wtedy
malowanie na szeroka skale i trwa do dzisiaj. Ja

w dalszym ciagu maluj¢ ta opolska technika.

Rozmowa na Targach Sztuki Ludowej podczas
Ogolnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakdw
Ludowych w Kazimierzu, 2021 r,; fot. Marcin Skrzecz

Ludzie I

Przekazatam wszystkie te tajniki malowania por-
celany swojej cérce, swojej wnuczce, tak ze jest
to juz nasza tradycja rodzinna i oczywiscie trady-

cja regionalna naszego Slaska Opolskiego.

W Polsce niezaleznie od dziedziny kultury
tradycyjnej, raczej trudno naméwié mlodziez
do kultywowania tradycji, obojetnie, czy do-
tyczy to re¢kodzieta, czy muzyki. Czy duzo
trudu musiata Pani wlozy¢, aby zacheci¢ cér-
ke do zainteresowania si¢ ceramika?

Jako$ nie miatam z tym problemu. Moze dla-
tego, Ze artystyczne zacigcie w rodzinie prze-
chodzilo z pokolenia na pokolenie. Moja cérka
Magdalena, od dziewiatego roku zycia brata
udziat w konkursach na kroszonke opolska. Od-
powiadajac na pierwsza cz¢$¢ pytania, czy trud-
no naméwi¢ mtodych, odpowiadam, ze w moim
przypadku to nie byto trudne. Zatozytam izbe
tworczosci ludowej, prowadze warsztaty malo-
wania porcelany i zdobienia kroszonek. Z catego
wojewddztwa przyjezdzaja do mnie dzieci miod-
sze i starsze, poczynajac od 11 klasy szkoly pod-
stawowej, miodziez, nie brakuje takze senioréw.
Podczas pokazéw na warsztatach, mlodziez jest
bardzo skupiona. Czgé¢ zainteresowana jest tylko
ogladaniem, ale niektérzy autentycznie cheg si¢
nauczy¢ techniki malowania porcelany. Wiado-
mo, do tego pidrka, ktérym pisali nasi rodzice,
nasza mlodziez podchodzi raczej z u§miechem.
Dziwi ich, ze do wykonywania takich dziet na
trwalej skorupie, jaka jest porcelana, uzywa si¢
takiego narzedzia. Dla nich jest to co$ zupelnie

obcego, bo oni znaja tylko dtugopisy czy mazaki.

Czym jest dla Pani malowanie ceramiki?

Ja juz maluje 45 lat i nie odstgpuj¢ od wzoru
opolskiego. Dosztam juz w tym do perfekeiji,
gdyby byto inaczej, szkoda byloby mi biatego
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surowca na byle jakie wyroby. Sterta dyploméw,
ktére mam, $wiadczy o tym, ze zawsze bardzo
si¢ staratam. W czasach zatrudnienia w Cepelii
moje prace, ktdre najczesciej zajmowaly pierw-
sze miejsca w konkursach, byly oceniane przez
komisj¢ zlozong z etnograféw przy Minister-
stwie Kultury i Sztuki. W ten sposéb zdobylam
tytul mistrza r¢kodzieta ludowego i artystycz-
nego. Méwig o tym, bo niech¢tnie patrzg na te
panie, ktére wykonuja wzér opolski odstgpujac
od regut, jakie nam wpoili etnografowie. Tutaj
nalezy wymieni¢ prezesa Cepelii Jana Matyska,
etnolozke Terese Smoliiska i folklorystke
Dorote¢ Simonides. Jest to czotéwka specjalistow
w naszym wojewddztwie, ktdrzy do perfekeji do-
prowadzili nasze prace, pomagali nam zglebia¢
tajniki wzoru opolskiego, zaczerpnigtego z kro-
szonki opolskiej. Prawdziwy twérca nie ma zad-
nych szablonéw, zadnych wzornikéw. Kieruje si¢
wlasng wrazliwoscia, instynktem i pomystowo-
$cia. Co tu dodaé? To jest to, co wpajam cérce
i wnuczee, ze tylko dokladno$é¢ czyni mistrza.
Z tego, co obserwuj¢ na réznych pokazach, na
swoich warsztatach takze, mlodziez w tej chwi-
li tworzy design, odst¢pujac od naszego wzoru

opolskiego. I bardzo nad tym boleje.

Moze mlode pokolenie nie jest swiadome tego,
ze gdyby wzorowali si¢ na tym, co proponu-
je tradycja, mieliby wicksze szanse osiagniecia
sukcesu nie tylko w Polsce, ale i za granica,
pod wzgledem oryginalnosci i wiezosci?

Nie maja takiej $wiadomosci, ale trzeba pamigtad,
ze to praca czasochlonna, wymaga duzo pokory
od tego, kto ja wykonuje. Tempo zycia jest te-
raz takie, ze mlodziez chce bardzo szybko widzie¢
efekty swojej pracy i osiagna¢ sukces. A sztuka
potrzebuje niestety czasu, cierpliwosci, wytrwato-

$ci i po$wigcenia. Moze stad ten stan rzeczy.

= . » ’ ; S (o —
Porcelana opolska, Targi Sztuki Ludowe] w czasie
,Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych”w Kazimierzu, 2021 r; fot. Marcin Skrzecz

Z jednej strony zajmuje si¢ Pani rekodzielem
gleboko zakorzenionym w tradycji, z drugiej
strony mamy ewidentna konkurencje réz-
nych produktéw z dalekiej Azji. Jaka jest Pani
ocena tego, co dzieje si¢ na rynku?

Byl okres w Cepelii Opole, kiedy nasza malowa-
na r¢cznie porcelana byla sprzedawana na catym
swiecie. Wtedy nie nadazaly$my z produkdja,
a malowaly$my w piatki, $wiatki i niedziele! Na-
sze prace przechodzily zawsze przez weryfikacje
komisji zlozonych z etnograféw, byly zawsze
bardzo dobrze oceniane i trzymaty jako$¢. Wzér
opolski jest kwiatowy, a popularnie méwi sig,
ze jest to zbiér kwiatéw z Iak, pdl i laséw. Sg
to drobne kwiatuszki z delikatnymi konturami
w pelnej gamie koloréw. Tutaj liczy si¢ kazdy de-
tal, ktéry decyduje o tym, ze pierwsze wrazenie
artystyczne jest niesamowite. Takich dziel nie
mozna poréwnywa¢ z masowa produkcja.

S,
-

Mamadou Diouf — urodzony w Senegalu, mieszkajacy
w Warszawie od prawie czterech dekad, doktor nauk
weterynaryjnych, muzyk i prezenter radiowy. Artysta
zafascynowany polska kulturg i historia. Od wielu lat
wlacza si¢ w szereg warszawskich inicjatyw kulturalnych.
Pracuje w Dziale Programowym Narodowego Instytutu

Kultury i Dziedzictwa Wsi w Warszawie.



Tworczose I

» Warminska Konopnicka”
Maria Zientara-Malewska

lzabela Wolniak

Maria Zientara-Malewska urodzita si¢ 4 wrze-
$nia 1894 roku Braswaldzie na Warmii, w rodzi-
nie polskiej. Jej rodzice prowadzili niewielkie go-
spodarstwo rolne. Byta najstarsza z dziewigciorga
rodzenistwa. W latach 1901-1908 uczgszczata
do niemieckiej szkoly powszechnej w rodzinnej
miejscowosci, a jednoczesnie uczestniczyia W za-
jeciach prowadzonych przez ksigdza Walentego
Baczewskiego dla dzieci polskich. Ten duchowny
odegrat duza rol¢ w rozbudzaniu zainteresowa-
nia polska literatura i histo-
rig przysztej miodej poetki.
Pierwsza prace podjeta w re-
dakeji ,,Gazety Olsztyniskiej”
(lata 1921-1923). Dalsze
ksztalcenie  kontynuowata
Maria Zientaréwna na kur-
sach nauczycielskich w Olsz-
tynie, a nastgpnie w Panistwo-
wym Seminarium Nauczy-
cielskim w Krakowie, ktdre
ukoriczyta w 1926 roku. Pra-

cowata w Polsko-Katolickim

Maria Zientara-Malewska;
fot. domena publiczna, Zrédto Wikipedia

Towarzystwie Szkolnym na Warmie, organizo-
wata polskie przedszkola i szkoty. Dziatata w To-
warzystwie Kobiet Polskich na Warmii i Zwiazku
Towarzystw Mtodziezy w Prusach Wschodnich.
Byla nauczycielkq szkoty polskiej w Chaberko-
wie i Wielkim Buczku. W 1931 roku zdata egza-
min kwalifikacyjny jako nauczycielka, nastgpnie
pracowata w Berlinie w Zwiazku Polskich Towa-
rzystw Szkolnych w Niemczech, a od 1933 roku
zostala nauczycielka szkét polskich w Ztotowie
(1933-1935) oraz Nowym
(1935-1939).
Brata udziat w Kongresie
Polakéw w Berlinie w 1938
roku.

We wrzesniu 1939 roku

zostata aresztowana i uwie-

Kramsku

ziona w obozie koncen-
tracyjnym w Ravensbriick
(numer 2171); zwolniona,
przebywata do korica woj-
ny pod nadzorem policji

w Braswaldzie.
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Od 1945 roku pracowala w Wydziale
Oé¢wiaty Petnomocnika Rzadu RP w Olsztynie
jako wizytator przedszkoli. W 1947 roku wzig¢ta
$lub koscielny z Ottonem Malewskim. Zacz¢ta
uzywa¢ nazwiska Zientara-Malewska.

W 1950 roku zwolniono ja z pracy w Kurato-
rium Okregu Szkolnego w Olsztynie i skierowa-
no na emeryture (dwa lata czekata na materialne
zado$¢uczynienie przejscia w stan spoczynku).
Religijno$¢, a takie miejscowe pochodzenie,
byly w tamtej stalinowskiej rzeczywistosci prze-
szkoda do zajmowania prestizowych stanowisk.

Zajeta si¢ zbieraniem warmiriskiego folk-
loru oraz wspélpraca z Zespotem Piesni i Tari-
ca ,Olsztyn” (byla kierownikiem literackim).
W 1952 roku nawiazata dtugoletnia wspétprace
z dodatkiem ,,Stowa Powszechnego” — ,Stowo na
Warmii i Mazurach”. Kolejne lata zycia poswie-
cita pracy literackiej, spotkaniom z czytelnikami
i mlodzieza. W 1953 roku zostata przyjeta do
Zwiazku Literatéw Polskich. Zmarta 2 pazdzier-
nika 1984 roku w Olsztynie.

Maria

w 1920 roku wierszem ,,Pory roku” na tamach

Zientara-Malewska  debiutowata
»Gazety Olsztyniskiej”. Tam tez ukazywaly sie
w kolejnych latach jej dalsze wiersze. W latach
mi¢dzywojennych poezja Marii Zientaréwny
drukowana byta w wielu czasopismach polskich
na terenie Niemiec, znalazla sie takze w antolo-
giach ,Warmia i Mazury” oraz ,Nasi poeci”.

Po 1945 roku ukazaly si¢ kolejne utwory,
na poczatku w antologiach min. ,Poezja Mazur
i Warmii” (1949 i 1953), ,Ziemia serdecznie
znajoma’ (1954) i, W oczach poetéw” (1960).

W 1963 roku wyszedt zbiér wierszy poetki
pt. ,Piesni Warmianki”, a w 1965 ,, Tym co przy-
byli”. W kolejnych latach ukazaly si¢ ,Na war-
minska nut¢” (1982) i ,Mito$¢ prostego serca”
(1985).

Tworzyta tez tomy prozy ,Legendy dwéch
rzek” (1955), , Warmio moja mita” (1959), LSla-
dami twardej drogi” (1966) oraz po$miertnie
wydane ,Wspomnienie nauczycielki” (1986)
i, Wie$ nad takami Braswatd” (1988).

Jej bajki, legendy i opowiadania warmiriskie
publikowane byly w licznych antologiach i cza-
sopismach. Drukiem ukazaly si¢ m.in. w 1955
roku ,Legendy dwéch rzek” i ,Basnie znad
Lyny” w 1970.

Poetycka twérczo$¢é Marii Zientary-Malewskiej
to przede wszystkim zauroczenie krajobrazem
rodzinnej Warmii, gleboka religijnos¢ oraz pol-
sko$¢, polskie trwanie na tej ziemi. Opisy tru-
déw zycia na wsi, polqczone z motywami przy-
rody i krajobrazu przywodzily na mysl poezje
Marii Konopnickiej. Nazywano poetke wlasnie
warmiriska Konopnicka.

Jej pelne niestrudzonej dziatalnosci zycie
zostalo docenione w postaci wielu odznaczen
paistwowych i regionalnych (min. Krzyz Ko-
mandorski Orderu Odrodzenia Polski (1971),
Medal Komisji Edukacji Narodowej (1972),
Nagroda miesigcznika ,Warmia i Mazury”
(1972), Order Budowniczych Polski Ludo-
wej (1972), Regionalna Nagroda im. Michata
Lengowskiego (1974), wpis do Ksiegi Zastuzo-
nych Obywateli Olsztyna (1974), Medal Papie-
ski ,,Pro Ecclesia et Pontifice” (1980), Medal za
zastugi dla ,Gazety Olsztyniskiej” (1984), Me-
dal Rodta przyznany posmiertnie (1986), Tytut
,Olsztynianki XX wieku” w plebiscycie zorga-
nizowanym przez ,Gazet¢ Wyborczg” i Radio
Olsztyn (2001).

Od 1985 r. w Lidzbarku Warminskim or-
ganizowane s3 Konkursy Krasoméwceze im.
Marii Zientary-Malewskiej oraz prowadzo-
ne Spotkania z Poezjy Religijng im. Marii
Zientary-Malewskiej. Od 1987 r. Oddziat



Stowarzyszenia  Spoteczno-Kulturalnego ,Po-
jezierze" w Braswaldzie oraz Gminny Osrodek
Kultury w Dywitach organizuja Konkursy Po-
ezji Marii Zientary-Malewskiej. 16 pazdzier-

Pory roku

Mito zy¢ w wiosennej porze
Kiedy rolnik ziemie orze,
A skowronek nad zagonem

Spiewa Bogu wdziecznym tonem.

Btogo zy¢ jest w letniej porze,
Kiedy w polu I$ni sie zboze,
| juz btyszczy petnym ktosem

Wkrotce legnie Smierci ciosem.

Dobrze zy¢ w jesiennej porze
Gdy twych daréw petno, Boze,
Petne gumna, petne drzewa

Stodki owoc juz dojrzewa.

Ciezko zy¢ w zimowej porze
Gdy zamarznie ziemia, morze,
Leczizima pozyteczna.

Nig kieruje madros¢ wieczna.

Bo gdy zimy by nie byto,
Whnet i lato by zgineto,
Zima ziemia wypoczywa,

By przyniosta latem zniwa.
Od warminskich chat

Od warminskich chat
Leci piosnka w $wiat!
Ta $piewana przy kadzieli,
Przy oraniu i niedzieli,
Leci piosnka w Swiat,

Od warminskich chat!

Twaorczosc I

nika 1989 r. odstonicto tablice pamiatkowa
w Braswaldzie. W budynku starej szkoly pod-
stawowej utworzono (1994) Izbe Pamigci Marii

Zientary-Malewskie;.

Juz nastroit bas

| przygrywa las!

A na tyny harmonijce

Gra odwieczne ludu serce,
Hej, przygrywa las,

Juz nastroit bas!

Brzmi piosenki ton,

Jak mosiezny dzwon!

A na harfach graja trzciny,
Gdy spiewajg ja dziewczyny,
Jak mosiezny dzwon,

Brzmi piosenki ton!

Lec¢ piosenko, le¢!

Polskie serca splec!

W jeden faricuch, co ze stali,
Bysmy mocno sie kochali.
Polskie serca splec!

Lec¢ piosenko, lec!

Rece
Wspomnienia z Ravensbruck

Widziatam rece, wiele rak,
Wyciagnietych po kawatek chleba,
Wtenczas powiodfam okiem w krag
Po oczach jasnych, jak strop nieba,
Po czotach pochylonych w mece.
Widziatam rece, rece, recel

Widziatam rece, chude tak,
Ze jak pergamin zaszeleszcza.
Na nich wyryty twardy znak

Pracy na mrozie, sniegu, deszczy,
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Te rece drzace trzymaty kes,
Jedzac z nim tzy opadte z rzes.

Widziatam rece, co jak kwiat
Przejrzyste, stabe i wyblakte,

Krew z nich wyssaty cienie krat —
Te chleb jak $wietos¢ do ust ktadty.
Nieme, a prosity najgorece;j:

Dajcie nam okruch chleba wiecej!

Widziatam rece, z ktorych krew
Tryskata z pracy ponad sity,
Pokryt je batow siny zlew,
Rany sie jeszcze nie zgoity

A gdy je bito, katowano,

Usta wotaty: mamo! mamol!

Widziatam rece, wiele rak,
Wyciggnietych po kawatek chleba,
Wtenczas powiodfam okiem w krag

Po oczach jasnych, jak strop nieba,

Po czotach pochylonych w mece...

| wiem, ze cho¢ nas wieza, psami szczuja,

Te rece kiedys Polske odbuduja.
Krzyz

Drewniany krzyz nad krajka lasu
Wyciosany z pnia rudej sosny

Co w stojach strzegta kropel kadzidta.
Deszcz rylcem ztobi w kruchych belkach
Zmarszczki dwoch wiekow.

Wiatr rozrywa drzazgi jak rany,

Ze steka i jeczy, jak chory cztowiek.
Tylko storice ztotg dtonig

Piesci posta¢ Zbawiciela,

Co ma oblicze wiesniaka.

Nieporadne i ciezkie byty rece,

Co wyrzezbity mitos¢ prostego cztowieka,
I bolesc¢ Boga - cztowieka.

Kazdy co tedy przechodyzi,

Spojrzy na twarz Ukrzyzowanego

| szepce kornie:,Pochwalonys, Chryste!"
A las sie kfania i odpowiada:

,Na wieki wiekdw! Na wieki wiekow"

Zdrowas Mario

Kiedy swiat rano sie ze snu budzi,

A swit niejednych serc bol ostudzi,
Wtenczas ton dzwondw w niebo sie wzbija
/ chérem organow,Zdrowas Maryjo”

A cztowiek pobozne rece swe skfada

| dziecie, co ledwie jezyczkiem witada

| gtos modlitwy w niebo sie wzbija,

Jak harfy ztote ,Zdrowa$ Maryja"

Kurlantka*

Rozlega sie piesn
Przez warminska wies,
Co spiewata moja mita,
Gdy nosita jesc.

Nosita co dnia

Ta najmilsza ma,

Kiedym kosit, kiedym orat,
Kiedym zyto siat.

Srebrny miata gtos,
Jak ten w polu kos,
A jam stuchat i z nig nucit,

Szczesliwy moj los.

Dzi$ ta piosnka brzmi
| otwiera drzwi.
Do serc polskich w catym kraju,

| otwiera drzwi.

*Kurlantka - piesri ludowa o pogodnym charakterze,

wykonywana w gwarze warmirskiej



Spod znaku Rodta

Spod znaku Rodta, my polskie dziedi,

| z ziemi praojcow dziedzice.

| potomkowie ciezkich stuledi,

Bogatych w ofiar i krwi tajemnice.

Do was przychodzim, niesiem wam w dani
Serca mitoscia, zarem ptonace,

Bo wyscie dla nas bardzo kochani,

Jak to na niebie ztociste stonce

Szkét polskich w Niemczech zapetniamy $ciany,
Gdzie ojcow mowa dzwieczy jak ztoto,

| wydrzec sobie nigdy nie damy,

| walczyc o to bedziemy z ochota.

My polskiej piesni wierni rycerze,

Kazda jej nuta, to skarb nasz drogi.

Za nasze polskie,Ojcze nasz”, Wierze”
|[dziemy dumni na ciernie i gtogi.

My cie kochamy polski narodzie.

My twoi bracia ze krwi i kosci,

| przyrzekamy chocby na gtodzie,
Wytrwamy w wierze i w polskosci.

Nies$c¢ bedziem, wysoko sztandar Polaka,

Z duma zapatrzeni w ten znak nad nami,
To serce polskie, to nasza oznaka,

Bo w nim to wszystko, co polskie kochamy.

Kwiatki jesienne

Nad ptotem sie rozpostarto stonecznikow
dumanie,

Makowek rude grzechotki na jednym klecza
kolanie.

Dalie w szerokich spddnicach patrzg, czy stonce je
widzi,
R&za, ze stoi samotna, zywym rumiencem sie

wstydzi.

Rezedy wonig bogate biedronkom podaja usta,
A malwy dziwig sie, dziwig, jak pieknie
w barwnych im chustach.

Twaorczosc I

Powoje pna sie po ptocie jarzebin smiechem
zwabione,

Az kiwa gtowa nasturcja i bratki patrzg zgorszone.

A ogrodniczka jesien tka kwiatom szaty teczowe,
Choc wie, ze ptacza ros fzami w chtodne poranki
wrzesniowe.

Bibliografia:

1. Chlosta ],
Zientary-Malewskiej, Prace Literaturoznawcze 2, 301-
313, UWM 2014.

2. Szczawiej ]., Antologia wspdtczesnej poezji ludowej,

Debiutanckie wiersze Marii

Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1967.
3. Leksykon kultury Warmii i Mazur, [hasto:] Maria
Zientara-Malewska, dostgpne: www.ceik.eu.

Izabela Wolniak — etnografka i polonistka, absolwent-
ka Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie. Pracowata
w muzealnictwie: w Muzeum Etnograficznym w Krako-
wie, w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz w Mu-
zeum Jana Pawla II i Prymasa Wyszyniskiego. Cztonkini
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, uczestniczylta
w dialektologicznych i etnograficznych badaniach tereno-
wych w réznych regionach Polski. Od 2019 roku zwiaza-
na z NIKiDW.
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Sztuka ludowa musi by¢
osadzona w tradycji
SWojego regionu

/ Zygmuntem Kedzierskim, prezesem Oddziatu Bydgosko-Torunskiego
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych rozmawia Sylwia Nehring

Zygmunt Kedzierski w swojej pracy twérczej
zajmuje si¢ zaréwno rzezba, malarstwem na
szkle, jak i szeroko rozumianym zdobnic-
twem. W jego dorobku artystycznym odnalezé
mozna zabawki dzieciece, maski obrz¢dowe,
formy piernikarskie, ozdoby ze stomy i wie-
le innych. Jest prezesem Od-
dzialu Bydgosko-Torusskie-
go Stowarzyszenia Twércéw
Ludowych, inicjatorem licz-
nych pleneréw artystycznych
i konkurséw organizowanych
na terenie Kujaw i Pomorza.

Tworzy we wsi Przymuszewo

w Borach Tucholskich

W Pana dorobku artystycz-
nym, oprécz rzezby w drew-
nie i malarstwa na szkle,
odnalezé mozna maski obrze-

dowe, ozdoby ze stomy, daw-

ne zabawki ludowe. Maski obrz¢dowe na Ku-
jawach i Pomorzu wydaja si¢ nieco tajemnicze,
dlatego prosze¢ wyjasnié, z czym sa zwiazane?

Maski, ktére wykonuje, zwigzane sg z rokiem ob-
rzgdowym i wierzeniami, a dokladnie z Bozym
Narodzeniem. Moimi ulubionymi motywami
sa: kolednicy, gwiazdy bozona-
rodzeniowe i bociany. Tak jak
robiono to kiedys, wykonuj¢ je
z drewna, a ich najwickszy zbi6r

znajduje si¢ w pilskim muzeum.

Z okresem $wiatecznym lacza
si¢ ozdoby choinkowe oraz
wyroby ze stomy. Jak wyglada
proces ich przygotowania?

Kluczowy jest tu surowiec, czyli
stfoma. Najlepiej, gdy mamy t¢
$cieta przy pomocy nozyczek
lub sierpa, jeszcze przez roz-

poczeciem zniw. Stoma, ktéra



uprzednio $cigt kombajn, nie nadaje si¢ do wy-
platania, poniewaz jest pognieciona. Kolejny etap
jest dla mito$nikéw tego zajecia trudny, bowiem
nalezy odczekad kilka miesiecy, az todygi doktad-
nie wyschna. O ile do pajakéw stoma moze by¢
starsza i sztywniejsza, tak do bombek i drobnych
0zdéb powinna by¢ migksza, bardziej plastycz-
na. Wspélczesnie zmigkczamy ja, moczac w roz-
tworze wody i alkoholu, najczesciej wédki, lub
soli. Ozdoby ze stomy moga mie¢ jej naturalny
odcien lub by¢ kolorowe. Dzi$ stosujemy w tym
celu farby. Dawniej, gdy nie bylo odpowiednich
materiatéw, uzywano kory debowej lub olchowe;.
Z kolei gdy bylem jeszcze mlodziericem, barwito

si¢ krepa lub bibulg w odpowiednim kolorze.

Najmlodszym ze §wietowaniem czesto kojarza
si¢ podarunki, zwlaszcza zabawki. Czy trady-
cyjne zabawki ludowe nadal ciesza si¢ zainte-
resowaniem?

Zdecydowanie. Rzezbienie dla najmlodszych

daje duzo satysfakgji, zwlaszcza gdy widzi sig

potem t¢ rado$¢ w ich oczach. Tematami, ktére

Tworczose I

dominujg w moich pracach, sa konie na biegu-
nach, karoce oraz ptaszki, gtéwnie sikorki i szpa-
ki, w naszej lokalnej gwarze zwane skurczami.
Uroku dodaje im to, ze nie funkcjonujg samoist-
nie, a facza si¢ z regionalnymi piesniami i grami.
Wiem, ze w niektdrych przedszkolach na terenie
Boréw Tucholskich pielegnuje si¢ dawne zwy-
czaje, uczy dzieci zabaw ludowych i pokazuje
tradycyjne zabawki. Mam nadzieje, ze dziatania
te przyjmga si¢ i w pozostatych regionach Kujaw

i Pomorza.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych ele-
mentéw dziedzictwa kulturowego naszego
regionu jest torusiski piernik. W swoim do-
robku ma Pan réwniez rzezbienie form pier-
nikarskich. Czy jest to wylacznie slodkie,
miodem plynace zajecie?

Piernikarstwo jest rzeczywiscie “pyszne”, ale
i wyjatkowo trudne. M¢j dziadek byl cieslg
i cate zycie pracowal w kosciotach, stad praca
z drewnem i rzezba byly obecne w moim domu
od pokolen. Tata jako pierwszy w rodzinie zaj-
mowatl si¢ wytwarzaniem drewnianych form
piernikarskich. Pamictam, ze byly w ksztalcie
$wigtego Mikotaja, biskupa z Miry. Dzi¢ki jego
pracy techniki tej uczylem si¢ od najmtodszych
lat. Charakteryzuje jg to samo zjawisko, co ma-
larstwo na szkle — lustrzane odbicie. Efekt naszej
pracy zobaczymy dopiero po odci$nieciu ciasta
za pomocy formy. Nim to nastanie, rzezbiarz
nie wie, jak wycial wzér lub dany motyw. Jak
i w innych technikach, tak i tu niezwykla role
odgrywa surowiec, na ktérym pracujemy. Drew-
no do form piernikarskich musi pochodzi¢
z drzew owocowych, poniewaz nie wchtania
oleju, ktérym smarujemy forme. Wspétczesnie
popularne jest stosowanie nie tylko tradycyj-

nych wzoréw piernikarskich, mozliwych do zo-
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baczenia np. w toruriskich muzeach piernika,
ale i tych nowatorskich, ktére w pelni bazuja
na indywidualnej koncepcji artysty ludowego.
Niedawno poproszono mnie o wyrzezbienie
wzoréw ludowych. Wydaje mi sig, ze ludzie
coraz chetniej wracaja do korzeni, nie tylko do
tego, jak niektére przedmioty czy potrawy po-
wstawaly kiedys, ale jakie czynnosci i obyczaje
byly zwiazane z tym procesem. Widz¢ to wia-
$nie po wspomnianych formach piernikarskich,

na ktére mam coraz wigcej zaméwien.

Oprécz wlasnej dzialalnosci artystycznej jest
Pan wieloletnim prezesem Oddzialu Byd-
gosko-Torusiskiego Stowarzyszenia Twércow
Ludowych. Chcialabym teraz porozmawiad
z Panem na temat nieco szerszy, a dokladnie
sztuki ludowej Kujaw i Pomorza. Czym si¢
ona charakteryzuje?

Jest kilka elementéw, ktére znaczaco wyrdznia-
ja nasza sztuke ludowa na tle innych w kraju.
Pierwszym z nich jest kolorystyka i ornamen-
tyka malarstwa na szkle. Na Kaszubach stosuje
si¢ gtéwnie kolory zieleni i niebieskiego, a w Bo-
rach Tucholskich jasnego brazu w odcieniu kawy
z mlekiem. Dominujacym wzorem sa kwiaty
tulipana i rézy. Na Kociewiu czesciej maluje sie
stokrotki, a na terenie Boréw Tucholskich ptasz-
ki. Dla twércy ludowego wzorcem wielu dziatari
i inspiracji artystycznych od zawsze byly wiara,
rok obrzedowy i Kosciét. Wptywato to na po-
wstawanie typowych dla regionéw przedstawier,
np. w rzezbie pod postacig patronéw. I tak, ku-
jawska $wieta Anna opiekuje si¢ piekarzami i ro-
dzinami, $wiety Florian chroni przez pozarami,
a Jan Nepomucen przed utopieniem sie.

W tutejszej sztuce ludowej zdecydowanie do-
minuje haft, ktérego mamy bardzo wiele od-

mian. Mam tu na mysli haft kujawski, patucki

i z Boréw Tucholskich (haft kaszubski w tona-

qji zlotej). Wymienig jeszcze koronkarstwo oraz
zdobnictwo, w ktérym mamy pajaki, palmy
wielkanocne, figury ze stomy, ponadto wikli-
niarstwo, plecionkarstwo i kowalstwo. Niestety
dwie ostatnie dziedziny uznawane sg za ginace.
To techniki niezwykle wymagajace, co prawdo-
podobnie wptywa na brak nastgpcéw. Osobiscie
mam nadzieje, ze uda nam si¢ uratowa¢ kowal-
stwo, znam kilku mtodych, niezwykle zdolnych
mezcezyzn. Jestem dobrej mysli, bo dostrzegam
pewne zmiany. Wspomniatem juz o przedszko-
lach na terenie Boréw Tucholskich. Ostatnio,
takze w tym regionie, zaobserwowatem pickny
zwyczaj. Panny mlode podczas oczepin zdejmujg
welony $lubne i zaktadaja tradycyjnie haftowane
ztotg nicig czepce. Dodam, ze dla wspélczesnej
kobiety zatozenie i noszenie takiego czepca to

nie jest fatwa sprawa.

Dlaczego?
Przyczyna jest brak ciaglosci, a dokladniej obec-

nosci wspomnianych przedmiotéw i motywéw



ludowych w zyciu codziennym. Nikt juz na co
dzied nie uzywa wypalanych dawna metoda
garnkéw, nike nie nosi strojéw ludowych. Mtod-
sze hafciarki nie widza, jak dane stroje projekto-
waly i szyly ich babki i prababki, a tym bardziej,
jak je nosity. Nie maja od kogo si¢ uczy¢, nie
wiedza, do czego si¢ odnosi¢. Poniekad wiaze sig
z tym trudny temat prob mieszania si¢ wzoréw
i motywdéw ludowych, co mozna zaobserwowaé
na naszym terenie. Nie chce go teraz rozwijad,
ale pozwole sobie na pewna dygresje. Od za-
wsze chetnie angazowalem si¢ we wszelkiego
rodzaju konkursy i plenery. Z jednej strony sa
motywacja dla samych artystéw, inspiruja do
pracy tworczej. Z drugiej strony tego rodzaju
przedsigwzigcia sa dobrym straznikiem tego, co
w spusciznie danego regionu jest najwazniej-
sze. Drzieta sztuki ludowej musza by¢ osadzo-
ne w tradycji. Nalezy pod tym rozumieé¢ ich
kolorystyke, wzornictwo, proporcje i kompo-
zycje. Zachowanie tej estetyki staje si¢ powoli
wyzwaniem dla twércéw ludowych, zwlaszcza

tych mlodszych. Wracam tym samym do wspo-

mnianych czepcéw $lubnych, jednak podobnie
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dzieje si¢ obecnie z wieloma dziedzinami sztuki
ludowej. Cieszy mnie, ze region, w ktérym zyje
i tworze, Bory Tucholskie, docenia swoje dzie-
dzictwo i wspiera artystéw ludowych. Chcial-

bym, by byto tak wszedzie.

Bardzo dzickuje¢ Pani Kindze Turskiej-Skowronek
Marii

Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu za uzyska-

z  Muzeum Etnograﬁcznego im.

ne informagje.

Fotografie prac Zygmunta Kedzierskiego wyko-

nafa Grazyna Olszaniec.

Sylwia Nehring — muzealnik, doktor nauk humanistycz-
nych, absolwentka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Interesuje si¢c muzeami prywatnymi, histo-
rig méwiona, muzeami historycznymi w Polsce i Niem-
czech oraz edukacja muzealng w procesie ksztalcenia
mtodziezy. Pracuje w Dziale Wydawnictw i Publikacji
NIKiDW.
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Nasza wies jest ciekawa

Inspiracje do pracy z dzie¢mi i mlodzieza
w obszarze lokalnego dziedzictwa

Otaczajaca nas przestrzen, stare rzeczy czy albumy fotograficzne przecho-

wywane w domach, a przede wszystkim ludzie spotykani codziennie sta-

nowig bogate zrédto wiedzy o lokalnej historii, dziedzictwie i tradycji, choc

dostrzezenie i poznawanie tego bogactwa bywa niematym wyzwaniem.

Jak bowiem zaciekawic¢ i na nowo spojrze¢ na to, co jest z pozoru dobrze
znane, spotykane kazdego dnia?

Katarzyna Kamler, Joanna Koscianska

W artykule dzielimy si¢ podejsciem wy-
pracowanym przez Stowarzyszenie Pracownia
Etnograficzna. W prowadzonych dziataniach
chcemy zainteresowaé dzieci i mtodziez lokal-
noscia, odkrywaniem jej przesztosci i terazniej-
szosci, podzieli¢ si¢ sposobami patrzenia i narze-
dziami, ktére beda pomocne w samodzielnym
poznawaniu najblizszej okolicy. Cho¢ zapropo-
nowana perspektywa wyrasta z kilkunastoletnie-
go doswiadczania pracy z dzie¢mi i mlodzieza
mieszkajaca na wsi i w matych miastach, z po-
wodzeniem mozna ja aplikowaé w dziataniach
z innymi grupami wiekowym, takze na terenach

aglomeracji miejskich.

Proponowane podejscie bazuje na etnogra-
ficznym przygladaniu si¢ otaczajacej nas rzeczy-
wisto$ci, a takze na etnograficznych metodach
i narzedziach pracy pomocnych zaréwno w po-
znawaniu $wiata wokét nas, jak i w ciaglym in-
spirowaniu si¢ nim. W takim ujeciu wazny jest
dla nas przede wszystkim ,zwykly” cztowiek
(mieszkanka, mieszkaniec okolicy), jego histo-
ria, pamigé czy znaczenia, jakie nadaje poszcze-
gbélnym elementom tworzacym zlozony obraz
kultury i historii lokalnej. Zwracamy si¢ ku
szerokiemu definiowaniu terminéw takich jak
kultura, dziedzictwo czy tradycja, istotne jest

dla nas zauwazanie dziedzictwa nieoczywistego.



Nie ograniczamy si¢ do dziedzictwa narodowe-
go czy regionalnego — wrecz przeciwnie — w cen-
trum stawiamy lokalne, ,mate” opowiesci, czyli
moéwiac szerzej — lokalne dziedzictwo, ktdre jest
intrygujaca mozaika indywidualnych opowiesci,
subiektywnych spostrzezeri i odczué. Whasnie
takim dziedzictwem nieoczywistym moze by¢
drzewo owocowe — pozostalo$¢ dawnego sadu,
kamien w lesie bedacy sladem po cmentarzu lub
rodzinna opowie$¢, przekazywana z pokolenia
na pokolenie.

Jak jednak w praktyce prowadzi¢ dziatania
oparte na wyzej opisanym podejsciu? Proponu-
jemy, aby jedna z mozliwosci odkrywania lokal-
nego dziedzictwa byta jego interpretacja w ra-
mach czterech obszaréw tematycznych: ludzi,

przestrzeni, rzeczy i fotografii.

Ludzie — moc lokalnych opowiesci

Rozmowy z ludzmi, stuchanie ich opowiesci,
wspomnieri, zartéw, a takie poznawanie emo-
gji, ktére wiaza si¢ z przytaczanymi historiami,
naleza do jednych z najwazniejszych narzedzi
badania lokalnosci. Ludzie sa skarbnica wiedzy
o okolicy, jej tradycjach i o miejscach, ktére na
co dzied mijamy i ktérym dopiero cztowiek na-
daje znaczenie. To wiasnie dzigki poznaniu ich
opowiesci dowiemy si¢ tez o relacjach migdzy
mieszkaricami wsi, rolach we wspélnocie czy
o przesztosci i dawnych mieszkaricach. Czasem
moze si¢ zdarzy¢, ze o jednym miejscu ustyszy-
my z kilku réznych punktéw widzenia, poznajac
tym samym réznorodno$¢ oddolnych, lokalnych
spojrzen na najblizsza okolice.

Przed przystapieniem do rozméw warto za-
pozna¢ dzieci i mlodziez z podstawowymi zasa-
dami prowadzenia wywiadéw etnograficznych.
Mozna wspélnie oméwi¢ sposéb konstruowania

pytai — zadajac pytania otwarte, uzyskamy pet-
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Dla najmtodszych waznym miejscem moze byc
plac zabaw; fot. Olga Ptuciennik

niejsza i bardziej wyczerpujaca odpowiedz, niz
gdy zadamy pytanie zamknicte. Mozna takze
utozy¢ liste pytan, ktére dzieci i mlodziez uzyja
w czasie rozmowy. Jak podkreslaja brytyjscy so-
cjolodzy — Martyn Hammersley i Paul Atkinson,
bardzo wazna jest elastyczno$é: ,zazwyczaj etno-
grafowie nie okreslaja z géry dokladnie tredci
pytan, ktére chca zadad i nie stawiaja kazdemu
rozméwey identycznych pytan, chociaz zwykle
przystepuja do wywiadu z gotowa lista zagad-
nied do omdwienia. Nie starajg si¢ tez ustala¢
stalego porzadku, wedtug ktérego omawiajg
istotne tematy, stosujg bardziej elastyczne podej-
$cie, przypominajgce normalng rozmowe”.!
Planujac przeprowadzanie wywiadéw z miesz-
karicami wsi, dobrze jest przeéwiczy¢ taka sytuacje
w warunkach kameralnych. Mlodym badaczom
pozwoli to nabra¢ pewnosci siebie, w sytuacji kté-

ra czgsto jest dla nich nowa i stanowi wyzwanie.
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Wykorzystanie w pracy z dzie¢mi i mlodzieza
elementéw wywiadu etnograficznego rozwija
umiejetno$¢ rozmowy i uwaznego stuchania,
ktére s3 niezbednymi umiejetnosciami wnikli-

wego i wrazliwego badacza.

Dos$wiadczanie przestrzeni

Z najblizszym otoczeniem wiazg si¢ emocje,
dos$wiadczenia, historie. Jest ono nieodiaczng
czgscia lokalnego krajobrazu. Kazdy z mieszkan-
céw i mieszkanek inaczej je postrzega, odbiera
i interpretuje. Pewne elementy krajobrazu akcep-
tuje, inne pomija, oswajajac go na swéj wilasny
sposéb. Wedlug francuskiego historyka Michela
de Certeau, to wtasnie dzieki ludziom i ich dzia-
taniom miejsca staja si¢ ozywiong przestrzenia.
Proces ten nazywa ,praktykowaniem miejsca’.

Jednym z gléwnych celéw pracy z najblizsza
przestrzenia jest dostrzezenie jej wyjatkowosci,
odkrycie na nowo powszechnie znanych i od-
wiedzanych miejsc oraz dowarto$ciowanie ich
historii. Warto spojrze¢ na okolice oczami in-
nych 0s6b z nig zwigzanych. Pomoze to poglebi¢
zwiazek z miejscem zamieszkania i doceni¢ to,
co bliskie i powierzchownie znane. Poznawanie

wlasnej okolicy wiaze si¢ takze z odkrywaniem

Kazdy przedmiot moze opowiadac historie..;
fot. Justyna Orlikowska

towarzyszacych danemu miejscu emocji oraz
obiektéw czy rzeczy, ktére w nim wystepuja.
Sposobdéw na odkrywanie przestrzeni wsi jest
mndstwo. Moze to by¢ wspdlne tworzenie su-
biektywnej mapy okolicy, na ktdrej dzieci i mto-
dziez, obok siatki ulic i punktéw powszechnie
uznanych za wazne, zaznaczaja miejsca istotne
dla nich samych. Moga to by¢: ulubione miej-
sca zabaw, dom babci czy dzika plaza nad rzeka.
Beda to miejsca lub obiekty, z ktérymi jest zwia-
zana indywidualna lub grupowa historia oraz
takie, ktére poruszaja emocje, przywotuja wspo-
mnienia. Naleiy pamictaé, zZe tworzona w ten
spos6b mapa fragmentarycznie odzwierciedla su-
biektywng rzeczywisto$¢. Alternatywa dla mapy
jest opracowanie przewodnika po miejscach
nieoczywistych. Wartoscig tego ¢wiczenia jest
przedstawienie zbioru indywidualnych miejsc,
uznanych przez dzieci za ciekawe, a nie zabyt-
kéw czy obiektéw waznych z punktu widzenia
calej spotecznosci wiejskiej (chod i takie mogga si¢

pojawié).

Fotografia — wyj$¢ poza obraz

Aby wykorzysta¢ fotografie w pracy z dzie¢-
mi i mlodzieza, nie trzeba posiadaé¢ okazatych
albuméw dokumentujacych histori¢ najblizszej
okolicy. Wystarczy par¢ czy pargnascie zdjeé
pochodzacych np. z archiwéw rodzinnych i po-
kazujacych zycie codzienne mieszkaricéw danej
miejscowosci. W podejsciu, ktére proponujemy,
kluczem do pracy z fotografiami bedzie umiejet-
no$¢ ich odczytania, tzn. okreslenia momentu,
w ktérym powstato dane zdjecie oraz poznania
niepowtarzalnych historii, kryjacych si¢ za kon-
kretnymi fotografiami.

Juz sama préba umiejscowienia w czasie wy-
konania danej odbitki moze by¢ wciagajacym

¢wiczeniem, a przy okazji stanowi¢ przyczynek do



zapoznania dzieci i mlodziezy z podstawows hi-
storig fotografii oraz rozmowy na temat znaczenia
i roli zdje¢ dawniej i dzis. Warto tu zwrécié¢ uwagg
zaréwno na kwesti¢ stopniowego zwigkszania do-
stgpnosci fotografii, rozwijania katalogu okazji,
przy keérych robito si¢ zdjecia, jak i odchodzenia
od silnej konwencjonalizacji zdjeé, przejawiaja-
cej si¢ na poczatku m.in. w od$wigtnym stroju
pozujacych, ich okreslonej pozie, wyrazie twarzy,
ustawieniu czy posiadanych atrybutach.?

Kazde zdjecie to jednak wigcej niz sam obraz,
za kazda fotografia moga kry¢ si¢ historie, kté-
re nadaja jej dodatkowego znaczenia. Pozornie
wydaje si¢, ze zdjecia s oczywistym materiatem
— widzimy przeciez, co na nich jest. Gdy jednak
patrzymy na fotografi¢, o ktérej nie wiemy nic,

o ktérej nie mamy zadnych dodatkowych infor-
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macji poza samym obrazem, ta jasno$¢ przekazu
przestaje by¢ oczywista. Jak zaznaczat brytyjski
pisarz i krytyk sztuki John Berger ,fotografia,
odmiennie niz pamigé, nie utrwala jednak zna-
czenia. Oferuje obrazy — z ich catg wiarygodno-
$cig i uwaga, ktdra zazwyczaj im uzyczamy — lecz
obrazy odarte ze znaczenia’.* Dopisek z tytu
fotografii, podpis w albumie, list dotaczony do
zdjecia, a jesli to mozliwe — rozmowa np. z oso-
ba, ktéra widzimy na fotografii — to one moga
by¢ kluczowe w poznaniu kontekstu wykonania
zdjecia czy znaczenia, jakie niesie ono ze soba.
Znajomo$¢ kontekstu, poznanie znaczen
zdjecia i usytuowanie danej fotografii w czasie
,ozywia’ je, sprawia ze przestaje by¢ ono anoni-
mowe, odlegle, a zaczyna budzi¢ zainteresowanie

dzieci i mlodziezy. Jednym z pomystéw na tak

Makieta okolicy przygotowana przez dzieci; fot. Olga Ptuciennik
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Dzieci prowadzg tzw. Rozpytki; fot. Justyna Orlikowska

ujeta pracg z fotografia jest wspdlne odkrywa-
nie stojacych za zdjeciami historii, w tym przede
wszystkim uwazne ogladanie, podczas ktdrego
dzieci i miodziez zadaja pytania dotyczace inte-
resujacych ich zagadnier. Zdjecie przedstawiaja-
ce dzieci przy zabawie moze by¢ punktem wyj-
$cia do rozmowy o tym, jak wygladato dawniej
dziecinstwo. Zdjecia klas szkolnych moga by¢
baza do poznania, jak kiedy$ wygladata nauka,
a fotografie pokazujace przestrzed wsi stanowia
doskonaly bodziec, by odnalez¢ miejsca ze zdjgé,

poréwnujac, jak wygladaja one dzis.

Potencjal przedmiotéw

Kazda rzecz ma swoja historig, funkeje, re-
lacj¢ z otoczeniem, na kazda mozemy spojrzed
i o kazdej opowiedzie¢ z wielu perspekeyw.
Uwazne przyjrzenie si¢ rzeczom, dotarcie do hi-
storii, ktére za nimi stoja, ozywia przedmioty
i pokazuje, jak wiele informacji, doswiadczen
i emocji moze si¢ z nimi wigzaé. Perspektywa
ta, nazywana przez badaczy biografig rzeczy,
w ostatnim czasie zyskata popularnoéé, otwie-
rajac droge do nowych sposobéw narracji. Jak,
ttumaczac t¢ metodg, pisze Dawid Kobiatka:
,Podejscie biograficzne taczy ludzi, miejsca
i rzeczy. Stara si¢ eksponowaé niepozorne, ba-
nalne elementy ich spofecznego i kulturowego
zycia. Biografia rzeczy czy tez miejsca jest zatem
procesem: suma wydarzen i zmiennych znaczen
nadawanych rzeczom i miejscom przez czlowie-
ka”.?

Takie wlasnie podejscie do pracy ze stary-
mi przedmiotami proponujemy podczas zajeé
z dzie¢mi i mlodzieza. Przygladamy si¢ rzeczom,
dajac im mozliwos¢ ,,opowiedzenia o sobie”.
Mozemy na nie patrze¢ z réznych stron. Najbar-
dziej oczywistym moze by¢ spojrzenie na mate-
rialno$¢ przedmiotéw — jak i z czego powstaly,
jaka jest ich funkcja, jak dziatajg. Omawiajac
poszczegdlne obiekty, mozemy zwrdci¢ uwage
na kontekst, w ktérym funkcjonowaly, na zna-
czenie, jakie miaty dla oséb, ktére ich uzywaly
badz byty z nimi zwigzane w inny sposéb. Moze-
my tez spojrze¢ na ich wymiar symboliczny — co
moéwig nam np. o zyciu wiasciciela przedmiotu
badZ o jego pozycji spotecznej. I w koricu mo-
zemy tez patrzeé¢ na przedmioty jako zupelnie
odr¢bne byty, majace wlasne biografie i historie
do opowiedzenia.

Powyzsze podejscie zaktada mozliwos¢ pracy

zaréwno w miejscach, w ktérych sa juz zgroma-



dzone stare przedmioty (np. izby regionalne),
stanowiac wéwczas zache¢te do spojrzenia na
nowo na zebrane rzeczy, jak i pracg z paroma
tylko starymi przedmiotami. Jedna z propono-
wanych aktywnosci polega na przygotowaniu
biografii danych przedmiotéw, do ktérej moze-
my podej$¢ analogicznie jak do biografii czto-
wieka, opisujac koleje jego loséw i znaczenie,
jakie miat na poszczegSlnych etapach swojego
»zycia’. Posiadajac jedynie par¢ dawnych rze-
czy, mozemy zrealizowa¢ takze i inne éwiczenie,
w ktérym praca ze starymi przedmiotami stu-
zy poznaniu wybranych faktéw z biografii ich

uzytkownikéw oraz realiéw, w ktérych zyli.

kKK

Zbierajac lokalne opowiesci, gromadzac
przedmioty i pamigtkowe fotografie czy odkry-
Wwajac nowe miejsca na mapie miejscowosci war-
to pamictal, ze za wszystkim, czego uda nam
si¢ dowiedzie¢, kryja si¢ indywidualne historie
mieszkanek i mieszkarficéw. Poznajac wies i jej
okolice ,,na nowo” nie zapominajmy, jak cenny
element lokalnego dziedzictwa stanowi to, co
przetrwalo w pamigci miejscowej spotecznosci
oraz to, co ona sama chce podkresla¢ i z czego
chce by¢ dumna.

Po wigcej informacji zapraszamy na strong Sto-
warzyszenia:  www.etnograficzna.pl/edukacja/

nasze-miejsce/

Przypisy:

1. Hammersley Martyn, Atkinson Paul, Metody badai...,
2005.

2. Michel de Certeau, Wynalezd codziennosé..., 2008.

3. Joanna Bartuszek, Migdzy reprezentacyg..., 2005; Maria
Bijak, Aleksandra Garlicka, Forografia chlopéw..., 1993.

4. John Berger, O patrzeniu..., 1999.

5. Dawid Kobiatka, Biografia rzeczy..., 2008.
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Zachwycajac sie Swiatem

Etnolodzy w wielkim miescie

/ Anng Binkg - prezeska Stowarzyszenia Pracownia Etnograficzna oraz
cztonkinig Justyng Szymanskg o zachwycaniu sie Swiatem, ciggtej pracy nad
sobgio tym, czym jest wspotczesna etnologia rozmawia Magdalena Trzaska

Badaja to, co bylo, ale tez to, co jest. To, co
stale i co ulotne. Dokumentuja i upowszech-
niaja wiedze¢ o kulturze w kazdym jej aspekcie
i w kazdym miejscu. We wszystkim, co robia,
przelamuja stereotypy o pracy etnologa i za-

gospodarowuja puste dotad nisze.

Jak dlugo istnieje Stowarzyszenie?

Anna Birka: Powstalo w 2006 roku z inicja-
tywy studentéw i absolwentéw warszawskiej
etnologii. W zamysle miala to by¢ platforma,
ktérej zadaniem byloby przenoszenie wiedzy,
do$wiadczenia i metod etnologicznych do dzia-
tari na innych polach. Bardziej intensywne prace
zaczely si¢ okoto 2010 roku. Wowczas zrealizo-
waliSmy projekt o skansenach (skanseny.net).
Whaczyto si¢ w to bardzo wiele oséb, bo i plan
byl ambitny — opisanie wszystkich muzeéw na
wolnym powietrzu w Polsce. W tym projekcie
brali udziat ci, co si¢ zajmowali kulturg ludowa

w tym tradycyjnym aspekcie, ale tez ci badajacy

Spacer z etnograficzng mapa lfowa;
fot. Alicja Plachéwna



np. migracje i bardziej wspétczesne tematy. Do
dzi§ w naszych dziataniach te wszystkie watki si¢

przeplataja.

Kiedy patrzy si¢ na Wasza strong internetowa,
mozna zauwazy¢ duzo wspélczesnych tema-
téw, co dla zwyklego zjadacza chleba moze by¢
dziwne. Nikt nie wiaze etnologii ze wspélcze-
snoscia, a przeciez kultura wciaz zyje, zmienia
si¢, ulega przeksztalceniom i wciaz pojawiaja
si¢ nowe tematy badasn.

Justyna Szymariska: Méwiac o etnografii, mysli
sie, ze wszystko juz zostalo opisane lub kojarzy
si¢ ja z poszukiwaniami starych rzeczy. Wielu lu-
dzi patrzy na etnografi¢ jak na taka archeologie
kultury, w ktérej tez si¢ odgrzebuje starocie, tyl-
ko inne. A to nie jest tak. Bada sig tez to, co jest
tu i teraz, a to bardziej kojarzy si¢ z socjologia.
Jednym z celéw, ktére nam przyswiecaja, jest to,
aby to wyobrazenie o etnografii zmieni¢. Zeby
byla ona bardziej rozpoznawalna jako nauka,
ktéra swobodnie moze, a wrecz powinna bada¢
to, co tu i teraz i co wszystkich dotyczy. Waz-
ny jest tez fake, ze jest to nie tylko dyscyplina,
ale tez po prostu podejscie do $wiata i do lu-
dzi, charakteryzujace si¢ otwartoscia na innos¢.
Warszawski Instytut Etnologii ma takie hasto
,Zadziw si¢ $wiatem” i wlasnie ono moze przy-
$wieca¢ wszystkim badaniom, a takze po prostu
Zyciu.

A.B.: Rzeczywiscie — my patrzymy na dzie-
dzictwo i tradycj¢ jako na co$ dynamicznego,
co zmienia si¢ po to, zeby wciaz byto dla nas
wazne, zeby bylo aktualne i na miar¢ czaséw.
W badaniach zadajemy sobie wciaz to pytanie:
co jest wazne dla nas, a co jest istotne dla lu-
dzi, ktérych spotykamy. A te rzeczy moga by¢
zupelnie nieoczywiste i niekoniecznie zwigzane

z przesztoscia. Gdy gdzies jedziemy, nie zakta-
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Rozmowa podczas badan terenowych na Podlasiu;
fot. Tomasz Wisniewski

damy sobie, co musimy tam znaleZ¢, ale otwie-
ramy si¢ na ludzi. Stuchamy tego, co méwia, co
ich interesuje i co dla nich jest tym tematem

numer jeden.

Z punktu widzenia warszawiaka to moze by¢
— i czesto jest — zupelnie co$ innego niz dla
mieszkanca wsi.

Tak jest i tu wida¢ to, czego nauczyla nas etno-
logia. Bez wzgledu na to, gdzie sig jedzie i z kim
rozmawia, to staramy si¢ nie zaktadaé nic z gory
i by¢ otwartym. Wezeéniej albo w trakcie badan
prébujemy uswiadomié sobie nasze wyobrazenia
i stereotypy po to, zeby si¢ od nich odbija¢, zeby
one nie przestonily tego, co si¢ faktycznie dzieje

na miejscu.

Czyli za kazdym razem jest to takze praca nad
soba.

A.B.: Tak whasnie jest i mysle, ze na tym w duzej
mierze polega wspéiczesna antropologia. Wtedy,
z takim podejsciem wszystko nas interesuje.
J.S.: T wszedzie mozna znalezé co$ ciekawego.

Nie patrzymy, ze np. w tej wsi nic nie ma, bo
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nie ma zabytkéw albo zachowanych strojéw lu-
dowych. Wielokrotnie okazuje si¢, ze jest i to
bardzo duzo, tylko trzeba na to odpowiednio

spojrze¢ i to odkry¢.

Czgsto sami mieszkaficy maja problem, aby
docenié co$§ w swoim otoczeniu. Pokazal to
choéby konkurs organizowany przez Insty-
tut ,,Wakacje na wsi #odkrywam”. Wielu
osobom trudno bylo znalez¢ jakies atrakcje
w swojej okolicy. To, co dla nas bylo fanta-
styczne, z ich punktu widzenia bylo oczy-
wistosécia, ktérej wrecz nie zauwazaja albo
czyms§ zupelnie niewartym uwagi.

J.S.: To jest charakterystyczne chyba wszedzie,
ze czasem trzeba by¢ z zewnatrz, zeby co$ za-
uwazy¢. | dopiero jak kto$ z zewnatrz pochwa-
li co$ naszego, to wtedy zaczynamy to widzie¢
i nawet doceniaé.

A.B.: Czasem jest tez tak, ze po prostu trzeba
zada¢ odpowiednie pytania. I jak kto$ przyjdzie
z zewnatrz i zacznie te pytania zadawad, to od-
krywa si¢ niesamowitosci. Nagle zbiera si¢ mné-
stwo historii na temat pewnego miejsca i z nich

tworzy si¢ jedna wspélna historia.

Prowadzicie badania i zajecia na wsiach, ale
nie zaniedbujecie takze Warszawy. To takze
moze dziwié, bo etnologia nie kojarzy si¢ po-
wszechnie z miastami.

J.S.: To prawda, istnieje tu asocjacja z wsig. Ale
my chcemy bada¢ kulture w ogdle, we wszyst-
kich jej przejawach. Nasze dzialania stuza tez
temu, zeby pokazaé, ze wszedzie zjawiskami
rzadza podobne mechanizmy, bez wzgledu na
lokalizacje¢ i ze miasto i wie$ to nie sg catkiem
odrebne $wiaty.

A.B.: W Warszawie zaczynali$my od warsztatéw

»Poszukiwacze warszawskich tradycji”. Stolice

si¢ zwykle opisuje w przewodnikach i podrecz-
nikach, ale w kazdym z tych Zrédet jest to samo.
Mato kto si¢ga glebiej, a przeciez to naprawdg
duze miasto, z duzymi réznicami pomiedzy
dzielnicami, a nawet osiedlami. W dzielnice
przeksztatcaly si¢ podmiejskie wsie o réznej spe-
cyfice i historii, mozna je bada¢ tak jak wszystkie

inne wioski.

Jak sie trafia do dzieci i mlodziezy z Warsza-
wy, co ich interesuje i przyciaga uwage?

J.S.: Jedli chodzi o tematy, ktére sa popularne
wérdéd warszawskich dzieci i mlodziezy, to tema-
ty bardziej uniwersalne, np. zabawy bab¢ i dziad-
kéw. W Warszawie zyja ludzie z réznych stron,
z réznymi naleciato$ciami kulturowymi. To jest
niesamowita mieszanka i to wspaniale wychodzi
przy takich zajeciach, bo okazuje si¢, ze dzieci
znaja rézne wersje tej samej zabawy albo rymo-
wanek. Ciekawi je tez zycie codzienne, duzo
méwimy o roflinach i zwierzgtach w kulturze
ludowej. Méwimy o tym, jak bylo kiedys, dzieci
moéwia, jak to wyglada wedtug ich doswiadczeri

i to okazuje si¢ bardzo angazujace.

W kulturze ludowej wszystko mialo znacze-
nie zwykle, praktyczne, ale tez symboliczne.
O zwierzetach, roslinach, przedmiotach moz-
na, wiec méwic na rézne sposoby — to na pew-
no rozbudza zainteresowanie.

A.B.: Wiasnie to chcemy pokaza¢, ze na wszyst-
ko mozna spojrze¢ pod réznym katem i na
wiele réznych sposobéw. Mozemy si¢ odnies¢
do symboliki, do historii, do relacji cztowieka
z przyroda. Mieli$my badania, podczas ktérych
ludzie opowiadali, jak sadzili razem las. I to po-
kazuje, ze nawet taki zwykly las mozna widzie¢
réznie. My widzimy las, ale dla ludzi, kt6rzy

go sadzili, kazde drzewo moze mie¢ historig



albo by¢ powiazane z historig danego cztowieka.
A gdy wejdziemy w symbolike drzew i lasu, to
powstaje jeszcze inna opowies¢. Nie tylko opo-
wiadamy, wigc o kulturze i tradycji, ale pokazu-

jemy, jak mozna patrze¢ na $wiat.

Z jakimi trudnosciami mierzycie si¢ podczas
Waszych dziatah?

A.B.: Przeszkody sa réznego typu — techniczne,
logistyczne. To normalne. Czasem jednak musi-
my si¢ mierzy¢ np. z trudnymi tematami. Przy
nawet najlzejszych tematach pojawia si¢ cos,
o czym nie mysleli§my. Pytamy o przesztos¢,
a ona nie zawsze byla rézowa. Byly przeciez
wojny, przesiedlenia, migracje grup ludnosci.
To wszystko zostawito blizny i czasem jestesmy
zmuszeni tych blizn dotykad. Bywa wigc, ze tra-
flamy na historie wczesniej przemilczane i choé
one nie zawsze s3 konkretnie tym, po co gdzies
przyjechalismy, to chcemy je sygnalizowaé, zeby
mogly wybrzmieé. Na przyklad realizowalismy
takie przyjemne badania o tym, jak si¢ dawniej
opiekowano dzie¢mi. W zamysle chcielismy do-
ceni¢ wiedze starszych mieszkaicow i pokazad,
jak sobie ludzie radzili, nie majac takich udo-

godnieri, jakie mamy dzi§. A podczas badarn
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dotykalismy biedy i wojny, chordb, ale tez prze-
mocy. To jest najtrudniejsze, jak wypowiedzieé
te trudne watki, zeby zaistnialy, ale nie staly si¢

gléwnym tematem.

Wasz dorobek pokazuje, ze nie uciekacie od
trudnych tematéw. Rozmawiacie tez chocéby
o demokragji, czyli znéw wchodzicie na teren,
ktéry w ogéle sie nie kojarzy z etnologia.

J.S: Przez to chcemy pokazaé, ze etnolog czy
antropolog kultury to jest przede wszystkim ba-
dacz kultury, a kultura jest bardzo szerokim po-
jeciem. Chcemy widzie¢ nawiazania. To, co jest
w przeszlosci, nie pozostaje tam, ale wplywa na

nas tu i teraz.

Wszystko, co bylo, w rezultacie uksztaltowa-
fo to, co jest.

J.S.: Doktadnie. O demokracji takze mozna roz-
mawia¢ pod katem kultury. Kazdy temat mozna
potraktowa¢ etnograficznie, czyli z wrazliwoscia
i otwartoscia na $wiat i na innos¢.

A.B.: Metoda etnograficzna kaze stucha¢ ludzi
i patrze¢ z oddolnej perspektywy, ale generalnie
jest to metoda polegajaca na spotkaniu z dru-

gim czlowiekiem, a to si¢ doskonale sprawdza

Spacer z etnograficzng mapa ltowa;
fot. Alicja Plachéwna

Ogladanie archiwalnych fotografii podczas badan
na Podlasiu; fot. z archiwum SPE
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si¢ takze w ttumaczeniu zjawisk catkiem wspét-

czesnych.

Czyli nic, co ludzkie nie jest nam obce
i wszystko, co nas dotyczy, moze by¢ tematem
etnologicznym. Odczarowujecie etnologie,
ale walczycie tez ze stereotypami na temat et-
nologéw, czego przykladem jest choéby pro-
jekt ,,Spotkaj etnologa”.

A.B.: Chyba kazdy etnolog cho¢ raz spotkat si¢
ze zdziwieniem, gdy méwit o swoim wyksztal-
ceniu i zawodzie. Staramy si¢ wiec méwic takze
o sobie, kim jeste$my i jaka jest rola etnologéw
w XXI wieku, bo nie jest to juz jedynie badanie

kultury ludowe;j.

Stowo ,,ludowa” dlugo miato negatywne ko-
notacje. Kojarzylo si¢ z obciachem, czymg
gorszym, wstydliwym. Zanikla tez znajomos¢
whasnych tradycji, np. wielu mlodych ludzi
nie potrafi nic powiedzie¢ o muzyce ludowe;j
i na pytanie o taka muzyke wymieniaja disco
polo. Czy widzicie wciaz takie podejscie do
kultury ludowej?

J.S.: Mysle, ze to jest proces. Transmisja tej kul-
tury w pewnym momencie zostala przerwana.
Doprowadzity do tego wojny, migracje, wysie-
dlenia czy choéby powojenna polityka whadz.
Potem z kolei przyszto zachlys$niecie si¢ Zacho-
dem i traktowanie wszystkiego, co z zewnatrz,
jako czego$ lepszego. Ciaglo$¢ zostata przerwa-
na, stad czgsto my sami, Polacy, musimy odkry-
waé na nowo swoja wlasna kulture ludowa, bo
nie bylo tej transmisji bezposredniej. Dlatego ja
si¢ w og6le nie dziwig, ze w zwiazku z tym tak
mato ludzie o tym wiedza i bardziej kojarza di-
sco polo.

A.B.: Ja bym z kolei spojrzata na to trochg ina-

czej, tak etnologicznie wiasnie. Nie odrzucata-

bym tej odpowiedzi o disco polo — jesli ta od-
powiedZ pojawia si¢ tak czesto, to warto bytoby
zbada¢, dlaczego tak jest, jakie potrzeby zaspo-
kaja, jaka nisz¢ wypetnita i jaka role pelni tak
naprawdeg.

J.S.: I dlaczego ta odpowiedz si¢ pojawia przy
pytaniu o muzyke tradycyjng — z czym si¢ tym
ludziom kojarzy. Moze np. muzycy disco polo
petnia taka samg funkcje jak dawniej muzykanci

przygrywajacy do zabaw ludowych czy na wese-
lach.

To wlasnie przyklad, jak latwo wpasé w sidla
stereotypéw — zamiast krytykowac disco polo,
lepiej je potraktowad jako zjawisko warte zba-
dania. Przychodzi mi do glowy jeszcze jedna
rzecz, ktéra moze powodowaé takie podej-
$cie. Sami etnologowie maja problem z tym,
co mozna uzna¢ za wartosciowe i autentycz-
ne. Wedlug niektérych istotne jest tylko to, co
bylo dawniej i co mozna zachowad w niezmie-
nionej formie.

J.S.: To jest ta putapka traktowania kultury ludo-
wej tylko jako czegos, co byto kiedys. Tylko przy
takim podejsciu mnoza si¢ problemy — bo cho-
ciazby badamy tylko cos, co byto dawno temu,
kiedys — ale kiedy? Z ktérego momentu stréj czy
muzyka jest autentyczna, a kiedy przestaje taka
by¢? Kultura zawsze si¢ zmieniala, ewoluowata,
dostosowywata do czaséw. Bylo mieszanie kul-
tur i wpltywéw. Ludzie si¢ bogacili, uzywali np.
nowych barwnikéw, co wptywato na hafty czy
stroje ludowe. Dzi$ kultura tez si¢ zmienia, ale
traktujemy to inaczej by¢ moze przez to, ze je-
stesmy tego $wiadkami i ze nast¢puje to nieco
szybciej niz dotad. Wazne jest, zeby docenia¢
nie tylko to, co bylo, ale takze to, co jest, pisa¢
o tym i dokumentowad na przysztos¢ — bo to

przeciez takze kiedy$ przeminie.
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Swieci w niebie i na ziemi

Dokumentacja malej architektury sakralnej Mazowsza

Jacek Zukowski

Gdy zapytamy przechodnia o skojarzenia
z wiejskim krajobrazem Mazowsza, to ustyszymy
o polach, wierzbach, krzyzach i kapliczkach przy-
droznych. Tym ostatnim pos$wigcone byto przed-
sigwzigcie badawczo-dokumentacyjne, ktérego
efekty pragne Paristwu przyblizy¢.

Wspétczesne projekty kulturalne nastawione
sa na efektywna i wieloletnia popularyzacje z uzy-
ciem zaréwno mediéw tradycyjnych, jak i elek-
tronicznych. Takim jest projekt przedstawiany
czytelnikom w niniejszym artykule. Towarzystwo
Przyjaciét Ziemi Wolomiriskiej ,, Wotominiak”
wraz z Fundacjq Dziedzictwo Nadbuzariskie
zainicjowato w 2017 roku przeprowadzenie ba-
dan terenowych majacych na celu dokumentacje
krzyzy i kapliczek przydroznych powiatu woto-
minskiego (od 2021 roku w przedsiewzigcie zaan-
gazowana jest Fundacja Obserwatorium Zréwno-
wazonego Rozwoju). Dzigki wsparciu samorzadu
lokalnego, a na koricowym etapie takze programu
,EtnoPolska 2021” Ministerstwa Kultury, Dzie-
dzictwa Narodowego i Sportu, projekt udalo si¢
przeprowadzi¢ w kilku etapach, doprowadzajac

do publikacji albumu w 2019 roku oraz multi-

medialnej mapy obiektéw w Internecie w 2021.
Album ,,Swiqci w niebie i na ziemi... Mala
architektura sakralna w gminach powiatu wolo-
minskiego” zostal wydany zaréwno w wersji pa-
pierowej, jaki i dostgpny jest online'. Czytelnik
pozna dzigki niemu nie tylko wyglad poszcze-
gblnych obiektéw, ale tez histori¢ powstania nie-
ktérych z nich, dowie si¢ takze, jaka byla gene-

za pojawienia si¢ matej architektury sakralnej na

Okfadka albumu,Swieci w niebie i na ziemi...
Mata architektura sakralna w gminach powiatu
wotominskiego’; fot. Jacek Zukowski
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wsi, jakie przedstawienia sa najbardziej popular-
ne oraz jakie typy krzyzy i kapliczek dominuja
w krajobrazie powiatu wotominskiego. Tradycja
ich stawiania jest wciaz zywa. Do XIX wiecznych
obiektéw dolaczajg weiaz nowe, bedace wyrazem
poboznosci i checi upamigtnienia np. waznych
wydarzed. Wspétczesne formy bywajg nieco
nieszablonowe, czasem wrecz kontrowersyjne
w korzystaniu z materiatéw lub zestawien kolory-
stycznych. Nie umniejsza to jednak ich wartosci
dla krajobrazu kulturowego polskiej wsi. Tekst
ksiazki napisany jest przystepnym jezykiem, od-
powiednim dla wszystkich grup wiekowych. Bo-
gaty materiat ilustracyjny prezentuje fotografie
calych obiektéw, a w niektérych przypadkach
takze detali architektonicznych i inskrypcji. Ca-
los¢ podzielona jest na rozdzialy wprowadzajace
czytelnika w zagadnienie oraz rozdzialy ewiden-
cjonujace obiekty z poszczegdlnych 12 gmin.
Eacznie w albumie uzyto 191 fotografii obiektéw
z 1009 zewidencjonowanych w projekcie (na eta-
pie wydania ksigzki). Publikacja wydana zosta-
ta na papierze bardzo dobrej jakosci w twardej
oprawie. Wersje elektroniczng nalezy pochwali¢
za hiperlacza w tekscie, usprawniajace korzysta-
nie z publikagji.

Drugim filarem popularyzacji i rozwoju pro-

jektu jest strona WWW Mazowiecka Fwidencja

-

Zelazne pry drodze wLosiach.
ramienny chroniacy od chordb, od

Jedna ze stron albumu; fot. Jacek Zukowski

Malych Obicktow Architektury Sakralnej, w po-
staci interaktywnej mapy zewidencjonowanych
obiektéw?. Intuicyjny interfejs pozwala na geo-
lokalizacj¢ oraz poznanie wygladu i opisu dane-
go obiektu. Mapa bedzie rozwijana i dodawane
do niej beda kolejne pozycje. Aktualnie (stan na
koniec stycznia 2022) pozwala na zapoznanie
si¢ z 717 krzyzami i kapliczkami z powiatéw:
wolomiriskiego, legionowskiego i wyszkowskie-
go. Docelowo autorzy projektu chcieliby, aby ob-
jeta cale wojewddzewo.

Inicjatywa zrodzita si¢ z pasji do lokalnego
krajobrazu kulturowego, a staje si¢ przedsigwzig-
ciem o zasi¢gu ogélnowojewddzkim. Udowadnia
to, ze warto dbad o wlasne dziedzictwo i staraé si¢
je popularyzowad, dajac przyktad innym. Osobi-
Scie ciesz¢ si¢, ze bralem udzial w tym projekcie
jako konsultant merytoryczny. Serdecznie za-
praszam do zapoznania si¢ z jego efektami oraz
zachecam aktywistéw z kolejnych powiatéw do

wlaczenia si¢ w jego rozwoj. Warto.

Przypisy:
1. htep://skansen.powiatwolominski.pl/wp-content/
uploads/2019/06/Swieci_w_niebie_i_na_ziemi_ca-

losc_2019.pdf [dostgp 01.2022].
2. http://kapliczki.mazowsze.pl/ (dostgp 01.2022).

Mazowiecka Ewidencja Malych Obiektéw Architektury Sakralnej

Strona WWW projektu.
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»Cichy Memorial”
czyli jak grafhti zawedrowalo
pod strzechy

Z Arkadiuszem Andrejkowem, tworcg projektu, rozmawia Magdalena Trzaska

-
Arkadiusz Andrejkow; fot. Magda Nasim

Murale to wielkoformatowe dziela malarskie
na $cianach budynkéw. Taka twérczo$é ar-
tystyczna w przestrzeni publicznej kojarzy
si¢ gléwnie z wielkimi miastami. Arkadiusz
Andrejkow, artysta z Sanoka sprawil, ze takie
formy malarskie zadomowily sie na wsi. I chod
sa tam czym$ nowym — jak nic innego przypo-
minajg o przeszlosci, upamietniaja tych, ktérzy
odeszli i ze zwyklej wsi robia miejsce atrakcyj-

ne turystycznie.

Pana flagowy projekt polega na malowaniu
murali, czy jak kto woli — ,,deskali” na $cianach
stodét i innych starych, drewnianych budyn-
kéw. Nie sposéb nie mie¢ tu skojarzen z graf-
fiti i street artem. Jest to specyficzna dziedzi-
na sztuki, ktéra zajmuje si¢ niewielu artystéw,
zwlaszcza gdy dotyczy to wsi. Jak to sie stalo, ze

wlasnie ona stafa si¢ Pana specjalnoscia?
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To jest konsekwencja moich dzialan z przeszto-
$ci. Jako dziecko w szkole podstawowej w ogdle
nie zajmowalem si¢ dziataniami plastycznymi
nawet hobbystycznie i nic nie wskazywato na to,
zebym miat w tej sferze jakie$ specjalne zdolno-
$ci. W wieku 17 lat zaczalem malowa¢ klasyczne
graffiti na murach. Jak wielu nastolatkéw, by-
tem fanem hip-hopu i chciatem wspéteworzy¢ te
subkulture. Wtedy trudno to bylo nazwaé street
artem czy muralami, ale od tego si¢ zaczgto. To
byt pierwszy impuls. Najpierw malowalem lite-
ry i rézne symbole. Z czasem, gdy juz potkna-
lem tego bakcyla, odkrytem, ze nie musza to
by¢ napisy, ale tez portrety i prawdziwe obrazy.
Prébowalem przenosi¢ wige farbami na $ciany
wizerunki réznych postaci, najczgéciej catkiem
przypadkowych oséb z gazet czy ze zdjg¢ inter-
netowych. Bylem wtedy w technikum geodezyj-
nym, jednak zupetlnie si¢ nie widzialem w tym
zawodzie i wciaz poszukiwatem swojej drogi.
Gdy pojawito si¢ w moim zyciu to malowanie,
byla to praktycznie pierwsza rzecz, co do ktdrej
poczutem, ze jestem w tym dobry i ze chciatbym
i$¢ w tym kierunku. Pojawit si¢ jakis cel i poczu-
cie sensu. Poszedtem wiec na studia na kierunku
edukacja plastyczna, gdzie zglebialem oczywiscie
inne dziedziny sztuki jak rzezba czy malarstwo,
ale nadal najblizsze mi bylo to, czemu jestem

wierny do dzis.

Jak narodzit si¢ Cichy Memorial? Skad po-
mysl, aby ozdabia¢ drewniane $ciany wize-
runkami dawnych mieszkaficéw?

Pomyst narodzit si¢ podczas moich wedré-
wek po okolicznych wsiach. Widziatem wtedy
wiele budynkéw, ktére chod stare i zniszczo-
ne — mialy duszg. Opowiadaly jakas historie
i byly czgécia materialnego dziedzictwa tych te-

renéw. Pomyslatem, ze takie deski stanowilyby

doskonate podloze do moich prac. Co powinie-
nem na nich malowaé, wtasciwie nasuwato sie
samo — za wszystkimi budynkami i gospodar-
stwami stoja jacy$ ludzie, ktdrzy je zbudowali,

zyli i pracowali w nich. Chciatem ich upamigtnic.

Gdzie to wszystko si¢ zaczeto?

Pierwsze prace powstaly w miejscowosci Zatuz
koto Sanoka. Realizacj¢ dziela, ktdre to wszyst-
ko zapoczatkowalo, utatwit mi éwcezesny sottys,
bedacy moim znajomym. Wiedzial, ze szukam
takich miejsc, ze chcialbym tam malowaé. Zna-
lazt wige i udostgpnit mi miejsce — gminny mu-
rowany budynek, ktéry miat trzy duze pary wrét.
Zorganizowat caly akcje i dal mi tez zdjecia od
swojej dalszej rodziny. Wtedy byt to jeden wielki
eksperyment, bo sam nie wiedzialem do korica
jak to zrobi¢, jakimi farbami, jak przygotowad
podtoze. Zbieglo si¢ to tez w czasie z momentem
otrzymania stypendium na ten projekt z Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. To
znacznie utatwito start i zmobilizowato mnie do

pracy. Z niewielkimi przerwami trwa ona do dzis.

Jakie byly pierwsze reakcje tamtejszych miesz-
kaficéw na Pana prace?

W wigkszosci pozytywne. Na poczatku ludzie
byli po prostu ciekawi. Nikt nie wiedzial, o co
mi chodzi, po co szukam tych miejsc, co mam
zamiar robi¢ z tymi deskami. Gdy gdzie$ pra-
cowalem, wzbudzalo to duze zainteresowanie.
Byto duzo pytan, wigc opowiadatem, ze maluje
dawnych mieszkaricéw, pokazywalem zdjecia,
moéwitem, z czyich to zbiordw, kim byli ci ludzie.
Wtedy natychmiast ludzie zaczynali wspominaé
dawne czasy, rozpoznawac osoby ze zdjecia. Gdy
poznali moje intencje, spotkalem si¢ z ogrom-
nym wsparciem z ich strony. Pierwsze prace nie-

co réznily si¢ stylem od tych, ktére teraz maluje.
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Takie stare zdjecia sa do$¢ charakterystyczne —
robiono je rzadko, przy specjalnych okazjach,
nikt nie byt przyzwyczajony do aparatéw. Fo-
tografie byly bardziej ekspresyjne, ale i bardziej
mroczne. Ludzie w nienaturalnych pozach, wy-
gladali czgsto na przestraszonych, sztywno usta-
wieni w kompozycji. Przez to wszystko pojawia-

ly si¢ glosy, ze maluj¢ duchy.

Skojarzenie z duchami nie jest od rzeczy —
przywraca Pan przeciez pami¢é o dawnych
mieszkaficach. W jakim$ symbolicznym sen-
sie wywoluje pan duchy. Nie jest to zwykla
praca — wchodzi pan w zycie danej rodziny,
poznaje ich historie.

W wielu przypadkach rzeczywiscie tak jest. Taka
praca trochg trwa, czgsto jestem przez gospoda-
rzy goszczony, jadam z nimi positki. Bywa, ze
sporo rozmawiamy — takie zdjecie jest dobrym
punktem wyjsciowym. Za zdjeciem idzie histo-
ria 0sob, ktére sg na fotografii. Ludzie si¢ otwie-
raja, opowiadaja o swoich przodkach, o tym,
jacy byli albo méwig o tym, jak i dlaczego dane
zdjecie powstato. Podczas tego wspélnie spe-
dzonego czasu ja zazwyczaj mniej méwig, wole
stucha¢. Troche sama ta sytuacja prowokuje do
zwierzen, ale wyglada to w ten sposéb takze dla-
tego, ze zapraszaja mnie do wspdlpracy raczej
osoby, ktdre s otwarte i odwazne — nie obawiaja
si¢ tak wyrézni¢ poprzez mural na stodole. Czgéé
si¢ obawia, co powiedzg sasiedzi i oni si¢ rzadziej

na co$ takiego decyduja.

Jak wyglada wybér kolejnych miejsc i rodzin,
ktére Pan odwiedza w ramach swojego pro-
jektu?

Ludzie pisza do mnie albo dzwonig. Przewaznie
od razu w takiej wiadomosci chcg mnie przeko-

na¢ do swojej historii. Historia jest bardzo istot-

,Cichy Memoriat” Zatuz
fot. ze zbiorow Arkadiusza Andrejkowa

nym elementem, ale przede wszystkim jestem
malarzem i bazuj¢ na obrazie. Podstawa musi
by¢ obiekt z odpowiednim podlozem, ktére si¢
nada, aby powstal tam taki obraz. Istotna jest
tez odpowiednia fotografia — z ciekawa kom-
pozycja, $wiattem, w miare wyrazna i nieznisz-
czona — taka, zeby dalo si¢ ja przenie$¢ na tg
drewniang powierzchnig i dobrze tam wyekspo-
nowaé. Historia oséb ze zdjecia natomiast jest
czyms, co to wszystko dopelnia, pozwala jakby
lepiej pozna¢ te portretowane osoby.

W pewnym stopniu przyczynia si¢ Pan do
calosciowej zmiany wizji wsi — do tej pory
tego typu sztuka w ogéle si¢ ze wsia nie ko-
jarzyla. Teraz wsie, w ktérych sa Pana prace,
tworza juz wlasciwie caly szlak turystyczny
i coraz wiecej 0s6b wybiera wlasnie zwiedza-
nie tym tropem podczas bytnosci w tamtych
okolicach. Wsie, ktére dlugo byly cichymi
i spokojnymi miejscami, staly si¢ atrakcyjne
turystycznie. Jak do tych zmian odnosza si¢
mieszkancy?

Rzeczywiscie, ten projekt na przestrzeni kil-

ku lat stat si¢ atrakcja turystyczna. Jest mapa



Arkadiusz Andrejkow na tle murala w Sanoku, 2018 r,;
fot. ze zbioréw Arkadiusza Andrejkowa

z moimi pracami, zaréwno drukowana, jak
i internetowa, gdzie mozna sobie z nawigacja
podjecha¢ pod konkretne budynki. To mo-
globy irytowad i na pewno poczatkowo bylo
zaskoczenie, ze w tych spokojnych miejscach
nagle pojawiata si¢ masa turystéw. Nie stysze
jednak o negatywnych reakcjach na t¢ zmia-
n¢. Jak wezesniej wspominatem — osoby, kté-
re mnie zapraszaja do wspéltpracy, sa bardzo
otwarte i one w wigkszosci przypadkéw ciesza
si¢ z tych odwiedzin. Jesli majg czas, z przy-
jemnoscig opowiadajg o tych osobach, ktérych
portrety sa na muralach. To jest dodatkowa
atrakeja dla turystéw — te historie, ktére stysza
i $wiadomos¢, ze ogladaja nie tylko sam ob-
raz, ale poznaja tez historie miejsca czy rodzin.
Z kolei dla gospodarzy takie spotkania takze sa
cenne. Ludzie przyjezdzaja tam tez dla nich,
chcg ich stucha¢, a kazdy chce by¢ wystuchany.
No i dzigki takim interakcjom pamigé o tych
osobach, ktére tam uwiecznilem, trwa. Nato-
miast gdyby kto$ nie chciat kontaktu z turysta-
mi, to tez nie jest do tego zmuszony — sg to

duze prace, na duzych budynkach, mozna wigc

Przemiany

Arkadiusz Andrejkow na tle murala we Wronkach,
2018, fot. ze zbiorow Arkadiusza Andrejkowa

je zobaczy¢ i sfotografowad z oddali, bez wcho-

dzenia na czyje$ podworko.

Podobnie jak Pana prace, takie nazwa pro-
jektu — Cichy Memorial mocno przemawia
do wyobrazni i sprawia, ze chce si¢ siggnad
glebiej.

Taki byt cel. Mysle, ze nazwa dobrze opisuje pro-
jekt i moje intencje. Memoriat dlatego, ze jest to
upamietnienie ludzi, dawnych mieszkaicéw da-
nych miejsc, o ktérych nikt poza ich rodzinami
i sasiadami nie slyszat i nie pamigta. A przeciez
kazdy z nich dotozyl swoja cegietke do budowa-
nia tego dziedzictwa, ktére dzi§ zostato, wszyscy
oni tworzyli histori¢ miejsca i regionu. Cichy
natomiast dlatego, ze to upamigtnienie dzieje si¢
wlasnie po cichu i jakby po kryjomu — w zaka-
markach wsi, w miejscach nieznanych ogétowi.
No i caly projeke tez odbywa si¢ po cichu — mig-
dzy mna, ludzmi u ktérych tworzg i potem tymi,
ktérzy chea to oglada¢ i do ktérych to przema-
wia. Nie ma tu zadnych wlodarzy, hucznego
otwierania wystaw, przecinania wsteg — jest to

intymne i takie powinno zosta¢.
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Jakie jeszcze obiekty upigksza Pan swoim ma-
larstwem? Pana strona internetowa jest pelna
bardzo ciekawych realizacji. Szczegdlnie za-
chwycily mnie te na $niegu — choé z oczywi-
stych wzgled6w najbardziej ulotne i nietrwale.
Prace na $niegu powstaly spontanicznie, dla
czystej przyjemnosci artystycznej, troche taki
eksperyment. Dawno juz tego nie robitem, nie
zawsze aura pozwala na takie dzialania. Gene-
ralnie zimg przewaznie jest zastdj w mojej pracy,
wigc szukam nowych miejsc i nowych doswiad-
czeri — stad prace na $niegu czy kamieniach. Na
co dzien jednak przede wszystkim skupiam si¢
na stodotach i obiektach drewnianych, one naj-
bardziej do mnie przemawiaja. Ale tez pojawiaja
si¢ betonowe, podniszczone $ciany z charakte-
rem i historia, na ktérych wida¢ uplyw czasu.
Te wszelkie $lady na takich $cianach, méwiace
o réznych kolejach losu, jakie miaty wptyw na to
miejsce, bardzo dobrze si¢ komponuja ze starymi

zdjeciami, dopelniajg si¢ nawzajem, nie ma tam

b

o

,Cichy Memoriat”Bobrka k. Soliny;
fot. ze zbiorow Arkadiusza Andrejkowa

dysonansu. Generalnie podloze bywa rézne, ale
Scisle trzymam si¢ tematu. Rzadko wykraczam
poza stare zdjecia i ludzi na nich uwiecznionych.
Musza to by¢ osoby z danego regionu, ktére kie-
dy$ tworzyly histori¢ danego miejsca. Miejsce
zostalo, ich juz nie ma i przedstawienie wiasnie
tych o0séb, w pewien spos6b przywrécenie ich do

zycia, jest dla mnie najwazniejsze.

Jak wazny jest tu konkretny region? Czuje si¢
Pan patriota lokalnym?

Wszystko zaczelo si¢ w okolicach Sanoka. To
wedréwki po tych terenach mnie zainspirowaty.
Zdecydowanie tutaj jest moje serce i serce tego
projektu — tu mi wszystko najlepiej wspétgra —
budynki, zdjecia, przyroda. Jednak przez lata
projeke si¢ rozrést i przekroczyt granice i powia-
tu, i wojewddztwa. Odwiedzitem juz Pomorze,
Wielkopolske, Matopolske — mniej wiecej w po-
towie wojewddztw juz zostawilem swéj $lad i nie

powiedzialem jeszcze ostatniego stowa.

Snieg, Sanok 2012 r;
fot. ze zbiorow Arkadiusza Andrejkowa
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Narodowego Instytutu Kultury
i Dziedzictwa Wsi

Swigto Niepodlegtosci 11 Listopada
W ubiegtym roku Narodowy Instytut Kultu-
ry i Dziedzictwa Wisi uczcit Swieto Niepodlegloéci
organizujac koncert piesni patriotycznych. Dzigki
Regionalnemu Zespotowi Piesni i Tarica ,Mlode
Kurpie" licznie zebrani przed gmachem Instytutu

warszawiacy i przybyli do stolicy turysci mieli oka-

zj¢ nie tylko do wystuchania, ale takze za$piewa-
nia z wykonawcami znanych wszystkim utwordw,
takich jak: ,Rozszumialy si¢ wierzby ptaczace”,
,Ojczyzno ma”, czy ,Patacyk Michla”. Podczas
koncertu nie zabraklo réwniez tradycyjnych pie-
$ni kurpiowskich z Puszczy Zielonej: ,Jekiem ma-

szerowal” czy ,JadZ Jasienku na wojenke”.

Budynek NIKIDW podswietlony w czasie Swieta Niepodlegtosci, na balkonie koncertuje zespét, Mtode Kurpie';
fot. Marcin Skrzecz

91



92

I Z dziatalnosci NIKiDW

Budynek Instytutu, specjalnie na t¢ okolicz-
nos¢, zostal podswietlony w biato-czerwone bar-
wy. Dzigki temu koncert byt uczta nie tylko dla
uszu, ale takze dla oczu!

W tym roku zapraszamy réwniez do Instytutu

na obchody Swieta Niepodlegtosci.

Wsparcie K61 Gospodyn Wiejskich

Konferencja ,, Tradycje kulinarne polskiej wsi”

25 listopada 2021 r. w Narodowym Instytucie
Kultury i Dziedzictwa Wsi odbyta si¢ konferencja
» Iradycje Kulinarne Polskiej Wsi”, zrealizowana
przez NIKiDW we wspétpracy z Polskg Izbg Pro-
duktu Regionalnego i Lokalnego na zlecenie Cen-
trum Doradztwa Rolniczego w Brwinowie Od-
dziat w Krakowie, w ramach projektu ,, Tradycyjne
prakeyki kulinarne szansa dla wspélczesnych wiej-
skich gospodarstw domowych”, finansowanego
z Planu Operacyjnego KSOW na lata 2020-2021.
Konferencja zostata obj¢ta Honorowym Patrona-
tem Ministra Rolnictwa i Rozwoju Wsi Henryka

Kowalczyka.

Konferencja,Tradycje kulinarne polskiej wsi”;
fot. Marcin Skrzecz

Konferencj¢ w imieniu organizatoréw otwo-
rzyli przedstawiciele Instytutu — dr Mikotaj
Niedek oraz Dyrektor Katarzyna Saks. Dyrektor
Centrum Doradztwa Rolniczego w Brwinowie
— Ireneusz Drozdowski w swoim przemdéwieniu
podkreslat znaczenie tradycji kulinarnej w ujeciu
historycznym, jej role w zachowaniu tozsamosci
narodowej i wspdlnotowej podczas zaboréw, za-
réwno na poziomie regionalnym, jak i ogélnopol-
skim.

Prof. Katarzyna Smyk — Pelnomocnik ds. pro-
gramowych NIKiDW méwila o dziedzictwie ku-
linarnym od strony naukowej. Przypomniata, ze
polskie tradycje kulinarne odzwierciedlaja bardzo
bogata, cho¢ nierzadko skomplikowana, histo-
ri¢ naszego paristwa. Podkreslita znaczenie kuch-
ni chlopskiej, szlacheckiej, magnackiej, ale takze
odrebnej od nich kuchni mieszczaniskiej. Ten rys
historyczny byt wstgpem do zasadniczego tematu
prezentacji odnoszacego si¢ do wspétczesnych cza-
sow, czyli jak polska tradycja kulinarna i niema-
terialne dziedzictwo kulturowe wsi widziane jest
przez pryzmat Konwencji UNESCO z 2003 roku.

Watki te rozwingta i uszczegétowila w swojej
prezentacji Izabella Byszewska — Prezes Polskiej
Izby Produktu Regionalnego i Lokalnego. Pani
Prezes bardzo barwnie i na konkretnych przykta-
dach opowiedziata o znaczeniu, podobieristwach
i réznicach produktéw tradycyjnych, regionalnych
i lokalnych.

Dariusz Goszczyniski — Dyrektor w Polskiej
Izbie Produktu Regionalnego i Lokalnego, poru-
szyt niezmiernie wazny i trudny temat znakowania
produkeéw tradycyjnych zaréwno w prawie pol-
skim, jak i unijnym. Prelegent podkreslit korzysci
biznesowe i prawne dla producentéw zarejestro-
wanych produktow.

W drugiej czgéci spotkania przyszedt czas,
aby spojrze¢ na produkty kulinarne z praktycz-



nej strony. W tej cze¢sci konferencji glos nalezal
do przedstawicielek Két Gospodyni Wiejskich,
laureatek zorganizowanego przez NIKiDW
w 2020 roku konkursu ,,Polska Wie§ Smaku-
je”. Panie przedstawily nie tylko dzialalnos¢
swoich kol, ale takze histori¢ powstania oraz
receptury nagrodzonych produktéw. Po wy-
ktadach uczestnicy Konferencji mieli okazje do
skosztowania nagrodzonych potraw, specjalnie
w tym celu przywiezionych przez KGW.

Konferencje podsumowata Elzbieta Osiri-
ska-Kassa — Kierownik Dzialu Programowego
w NIKiDW (a zarazem Redaktor Naczelna
naszego pisma), ktéra podkreslita niezwykle
wazng role kobiet w zachowaniu i kultywowa-
niu tradycji kulinarnych na polskiej wsi. Nato-
miast dr Mikotaj Niedek skupit si¢ na przyszto-
$ci i rozwoju KGW. Podkreslajac kapitat, jaki
jest zawarty w tradycji kulinarnej, przekonywat
do rozwijania dziatalnosci wedtug nowocze-
snych regul, odwaznego wchodzenia na rynek
z produktami regionalnymi i wykorzystania
wszystkich $ciezek i mechanizméw wsparcia
i promocji.

Konferencje zakoniczyl wystep rodzinnej
Kapeli Burséw. Muzykanci zaprezentowali
zywiotowe wykonanie tradycyjnych melodii,
glownie z okolic Opoczna. Energetycznie za-

grane mazury i polki ujely serca publicznosci.

KGW na CIT-o!

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa
Wsi prowadzit cykl webinariéw dla Két Go-
spodynn Wiejskich pt. ,KGW na CITo!”, po-
$wigcony praktycznym zagadnieniom. Poru-
szane tematy to przede wszystkim uproszczona
ewidencja przychodéw i kosztéw (UEPiK) oraz
wypetnianie deklaracji CIT-8, CI'T-D, CIT-8/0.

W trakcie dwugodzinnych webinariéw oma-

Z dziatalnosci NIKiDW I

wiane byto rozporzadzenie Ministra Finanséw
z dnia 7 stycznia 2019 r. w sprawie prowadzenia
uproszczonej ewidencji przychodéw i kosztéw
przez Kota Gospodynn Wiejskich (Dz. U. 2019
poz. 70), jak réwniez: zestawienie przeptywdéw
finansowych, wykaz §rodkéw trwatych, wartosci
niematerialnych i prawnych, formularze spra-
wozdawcze i przykladowe wypelnienia odpo-
wiednich rubryk.

Cykl ten zostat objety patronatem Sekretarz
Stanu w Ministerstwie Rolnictwa i Rozwoju
Wsi — Anny Gembickiej. Webinaria byly orga-
nizowane dla wszystkich wojewddztw, w okre-
sie od 8 lutego do 29 marca br. Kazde szkole-
nie przeznaczone byto dla KGW z okreslonych
powiatéw. Webinaria prowadzita Magdalena
Bernat, ktéra na co dzied zajmuje si¢ prowadze-
niem ksiggowosci w Kole Gospodyni Wiejskich.
Szczegdtowe informacje dostgpne sg na stronie

www.nikidw.edu.pl

»Czy znasz zycie i mowe swych przodkéw:”

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa
Wsi byt partnerem konkursu wiedzy ,,Czy znasz
zycie i mowg swych przodkéw?” organizowanego
przez Miejska Biblioteke Publiczng w Drzewicy
od 1 listopada 2021 r. do 31 stycznia 2022 r. Ini-
cjatywa adresowana byta do mieszkaricéw gminy
Drzewica i miata na celu poznanie mowy, oby-
czajéw i zycia mieszkaficow wsi; popularyzacje
wiedzy na temat kultury mieszkaricéw obszaréw
wiejskich; popularyzacje wiedzy o waznych zja-
wiskach zachodzacych na wsi; nawigzanie wiezi
miedzy starszym a miodszym pokoleniem; za-
interesowanie mlodego pokolenia zyciem swych
dziadkéw i pradziadkéw; pokazanie réznic i cech
wsp6lnych zycia wiejskiego dziadkéw i wnukéw
na przestrzeni mijajacych lat, poprzez wspomnie-

nia starszych pokolen z czaséw dzieciristwa i mto-
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~l% .-“

Nagrody w konkursie ,Czy znasz zycie i mowe swych
przodkow?”; fot. z archiwum Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Drzewicy

dosci. Konkurs sktadat si¢ z 70 pytai autorstwa
Mariana Kwietnia — $wigtokrzyskiego regionalisty
i pasjonata kultury ludowej. Do Konkursu przy-
stapito 130 oséb, zaréwno dzieci, jak i dorostych.
Uroczyste podsumowanie zmagari konkursowych
odbyto si¢ 11 lutego 2022 r., podczas, ktérego za-
proszeni laureaci otrzymali gratulacje oraz nagro-

dy, m.in. w postaci wydawnictw NIKiDW.

Bezpieczne Gospodarstwo Rolne

Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa
Wsi jest partnerem wspierajacym XIX Ogélno-
krajowy Konkurs ,Bezpieczne Gospodarstwo
Rolne” organizowany przez Kas¢ Rolniczego
Ubezpieczenia Spolecznego. Przedsigwzigcie re-
alizowane jest od 2003 roku w ramach dziatan
na rzecz zmniejszenia liczby wypadkéw i choréb
zawodowych rolnikéw. Jego podstawowym ce-

lem jest promocja zasad ochrony zdrowia i zycia

w gospodarstwie rolnym. Udzial w nim moga
bra¢ wlasciciele zaréwno duzych, jak i matych go-
spodarstw rolnych o réznych profilach produk-
¢ji. W osiemnastu dotychczasowych edycjach
udziat wzi¢to ponad 21 tysi¢cy gospodarstw in-
dywidualnych, a ich laureaci otrzymali atrakcyj-
ne nagrody rzeczowe i finansowe. Uczestniczac
w dziataniu, rolnicy maja okazj¢ do zaprezen-
towania swojego miejsca pracy i osiagnie¢ za-
wodowych, zdobycia cennych nagrdd, a przede
wszystkim poddania gospodarstwa profesjonal-
nemu audytowi bezpieczefistwa pracy, ktéry wy-
konuja komisje konkursowe. Podczas eliminacji
sprawdza one, czy w ocenianym gospodarstwie
stosowane sa w praktyce zasady ochrony zdrowia
izycia, a takze czy wyeliminowane zostaly w nim
zagrozenia zwiazane z wypadkami i chorobami
zawodowymi. Wspélorganizatorami Konkur-
su s3: Ministerstwo Rolnictwa i Rozwoju Wi,
Panstwowa Inspekcja Pracy, Krajowy Osrodek
Wsparcia oraz Agencja Restrukturyzacji i Mo-
dernizacji Rolnictwa. XIX Ogoélnokrajowy Kon-
kurs ,Bezpieczne Gospodarstwo Rolne” uzyskat
Patronat Honorowy Prezydenta Rzeczypospo-
litej Polskiej Andrzeja Dudy. Konkurs trwa do
15 lipca 2022 r.

Bezpiecznie na wsi
Narodowy Instytut Kultury i Drziedzictwa
Wsi wlaczyl si¢ takze, jako partner wspieraja-

cy, w XII Ogodlnopolski Konkurs Plastyczny dla
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Jradycyjne smaki wsi’ KGW z Sokotowa oraz KGW z Nawry; fot. Aleksander Peszka

Dzieci ,Bezpiecznie na wsi mamy, bo ryzyko
upadkéw znamy” organizowany przez Kasg¢ Rol-
niczego Ubezpieczenia Spotecznego. Konkurs
jest przeznaczony dla uczniéw wiejskich szkét
podstawowych, a jego gléwnym celem jest pro-
mowanie pozytywnych zachowan zwiazanych
z praca i zabawga dzieci na terenie gospodarstwa
rolnego oraz popularyzowanie wykazu czyn-
nosci szczegblnie niebezpiecznych, ktérych nie
wolno powierza¢ dzieciom ponizej 16 lat w ra-
mach ich pomocy w gospodarstwie rolnym. Za-
daniem konkursowym jest wykonanie dwuwy-
miarowej pracy plastycznej, zwanej dalej praca,
praca konkursowa lub praca plastyczng, w for-
macie A-3, w dowolnej technice, obrazujacej
upowszechniane przez KRUS sposoby zapobiega-
nia upadkom o0séb podczas pracy i przebywania
w gospodarstwie rolnym. Wspélorganizatorami
konkursu sa Ministerstwo Rolnictwa i Rozwoju
Wsi, Paristwowa Inspekcja Pracy, Krajowy Osro-
dek Wsparcia Rolnictwa oraz Agencja Restruktu-
ryzacjii Modernizacji Rolnictwa. Konkurs trwa do
29 kwietnia 2022 r.

Tradycyjne Smaki Wsi — pierwsza
odstona w 2022 r.

Pracownicy Biura Regionalnego NIKiDW
w Toruniu rozpoczeli w 2020 r. wspétprace ze
sklepem Carrefour znajdujacym si¢ w Centrum
Handlowym Bielawy. Na poczatku polegata
ona na promogcji Tradycyjnej Gesiny Wiejskiej.
W maju 2021 r. formula zostata rozszerzona
do Tradycyjnych Smakéw Wsi, co pozwolito
na promocje kolejnych, chetnych do wspétpra-
cy, Két Gospodyn Wiejskich (,,Kolno, ,,Stolno”
i ,Brzozowo”) oferujacych produkty tradycyjne.
Pierwsza tegoroczna odstona wydarzenia odby-
ta si¢ 19 lutego. Klienci Centrum Handlowego
Bielawy mieli okazje¢ spotkac si¢ z Paniami z K6t
Gospodyn  Wiejskich i kupi¢ przygotowane
przez nie potrawy. Pierwszy raz goscilismy Koto
Gospodyn Wiejskich z Sokotowa w gminie Go-
lub — Dobrzy1i oraz Koto Gospodyn Wiejskich
z Nawry w gminie Chetmza. Oba Kota zapre-

zentowaly wspaniate przysmaki kuchni polskie;j.

Opracowali:  Joanna Radziewicz, Niedek,

Mikotaj

Aleksandra Szymanska, Grazyna Olszaniec

95



96

I Z dziatalnosci NIKiDW

System Informacji o Gospodarce Zywnos$ciowej (SIGZ)

Jolanta Kurek

Centralna Biblioteka Rolnicza Narodowego
Instytutu Kultury i Dziedzicewa Wsi Oddziat
w Putawach (CBR NIKiDW Oddziat Putawy)
jest biblioteka naukowa. Gromadzi literature
z zakresu nauk rolniczych, ogrodnictwa, zoo-
techniki, rybactwa, medycyny weterynaryjnej,
przemystu  spozywczego, techniki rolniczej,
ochrony $rodowiska, lesnictwa, polityki i eko-
nomiki rolnej, kultury wsi oraz nauk pokrew-
nych. Tworzy wiasne bazy danych: Komputero-
wy Katalog Wydawnictw — bibliograficzna baza
wydawnictw zwartych, ciaglych i specjalnych,
gromadzonych w bibliotece oraz System Infor-

macji o Gospodarce Zywnosfciowej ( SIGZ).

System Informagcji
o Gospodarce Zywnosciowej — SIGZ

Baza SIGZ zawiera opisy artykutéw z czaso-
pism polskich, wydawanych w jezyku polskim
i angielskim oraz sporadycznie w innych jezy-
kach, dotyczacych gospodarki zywnosciowej.
Jej zakres tematyczny obejmuje rolnictwo i jego
otoczenie, przemyst spozywczy, szkolnictwo
i upowszechnianie wiedzy rolniczej, lesna go-
spodarke niedrzewna, srodowisko przyrodnicze.

Budowe bazy danych SIGZ rozpoczeto
z Klasyfikacja Zagadnieri Rolniczych, a od 1984
r. zaczgto postugiwad si¢ Klasyfikacja Zagadnieni
Gospodarki Zywnosciowej, ktéra w wersji po-

prawionej obowiazywata w latach 1986-1996.

Od roku 2011 baza SIGZ dziata w $rodo-
wisku programowym systemu ALEPH. Do-
stgpna jest bezplatnie w sieci Internet pod ad-
resem: www.nikidw.edu.pl oraz www.cbr.gov.
pl. W bazie mozna wyszukiwaé informacje wg
klasyfikacji, deskryptoréw, haset indeksu przed-
miotowego, stéw z tytutu lub abstraktu, stéw
kluczowych, autora artykutu, tytutu czasopisma,
roku wydania.

W latach 2020-2021 baza SIGZ zostata za-
wieszona. Obecnie pracujemy nad uzupelnie-
niem dokumentéw z tego okresu i podjeciem
prac z biezacymi materiatami wydawniczymi.
Planujemy réwniez kontynuacj¢ przerwanej
wspdlpracy z instytutami podlegtymi Minister-
stwu Rolnictwa i Rozwoju Wsi oraz uczelnia-
mi rolniczymi. Mamy nadziejg, ze baza SIGZ
w dalszym ciagu bedzie cennym Zrédlem infor-

magji rolniczej i z dziedzin pokrewnych.

Jolanta Kurek — mgr rolnictwa i doktor nauk rolniczych
w zakresie inzynierii rolniczej. Brata udziat w projekeach,
ktére dotyczyly proekologicznych metod produkgji rol-
niczej i uwzglednialy ochrong $rodowiska i dobrostan
zwierzat. Pracowata przy komercjalizacji wynikéw badan
z zakresu inzynierii rolniczej. Obecnie kieruje zespotem

SIGZ w NIKiDW.



Z dziatalnosci NIKiDW I
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Nowosci wydawnicze
Nabytki Centralnej Biblioteki Rolniczej NIKiDW Oddziatu w Putawach

FINALISTKA NAGRODY LITERACKIE)

NIKE 2021
b o

MIKOtAICL\/KO\\/NY
K« L IICH SWIAT

MONIKA SLIWINSKA

Agnieszka Bartuzi

Monika Sliwisiska
Panny z ,,Wesela”. Panny Mikolajczykéwny i ich swiat
Krakéw 2021

Monika Sliwinska, dziennikarka i redaktorka, autorka ksiazki
»-Muzy Mtodej Polski” oraz biografii Stanistawa Wyspiariskiego,
w swojej najnowszej ksiazce opisuje losy panien Mikotajczykd-
wien, uwiecznionych w jednym z najwazniejszych dziel epoki
Mtodej Polski —

skich Bronowic, do $wiata w ktérym dorastaly Anna, Jadwiga

»Weselu”. Przenosi czytelnika do podkrakow-

i Maria Mikotajczykéwny. Cérki Jacentego Mikolajezyka, wy-
chowane w krytej strzecha bronowickiej chacie, portretowane
przez najwybitniejszych malarzy i literatéw przetomu XIX i XX
wieku, staly si¢ najbardziej rozpoznawalnymi pannami epoki. Ja-
dwiga zostata zong Lucjana Rydla, Anna wyszla za Wtodzimierza
Tetmajera, natomiast Maria byta miloscia zycia zmarlego przed-

wezesnie malarza Ludwika de Laveaux.

Dobromila Agiles

Stowiariska wiedima. Rytualy, przepisy i zaklecia naszych
przodkéw

Bialystok 2021

Ksiqika jest autorskim pomyslem, a zarazem owocem zaintere-
sowari Dobromily Agiles tematem czarownictwa. Wprowadza
odbiorc¢ w §wiat magii, wierzen i rytualéw naszych przodkéw.
Inspiracja do napisania Stowiasiskiej wiedzmy byly wyniki naj-
nowszych badan religioznawczych i etnologicznych, ktére po-
zwolily autorce uzyskaé spora wiedz¢ na temat obrzedowosci

Stowian. Dobromita Agiles opisata stowiariskie wiedZmy, ich
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amulety, przedmioty mocy, sabaty i zaklecia. Obszerny fragment
publikacji poswigcita magicznym wiasciwosciom roslin, opisujac
poszczeg6lne z nich oraz podajac ich nazwy ludowe. Niewatpliwa
ciekawostka sa zamieszczone w ksiazce przepisy na magiczne po-
trawy, gimnastyke stowiariska oraz rytualy zwiazane ze Swigtem

Plonéw czy Noca Kupaly.

Jeanna Puchalska
Z polskiego
domu

Wybitni potomkowie ziemiafskich rodzin

Joanna Puchalska
Z polskiego domu. Wybitni potomkowie ziemiariskich rodzin
Warszawa 2021

Bohaterami ksigzki Joanny Puchalskiej sa potomkowie znanych
polskich rodéw. Autorka przedstawia losy kobiet i mezczyzn
noszacych tak znamienite nazwiska jak Sapichowie, Tarnowscy,
Zurawscy, Kraifiscy, Romerowie, zaniedbanych przez polska pa-
mig¢ zbiorowa. Duzo uwagi poswigca kobietom z tych rodzin.
Podkresla ich ogromny wktad i zaangazowanie w edukacj¢ mlo-
dego pokolenia, dziatalno$¢ dobroczynna, pracg organiczng oraz
w walke o niepodlegly Polske. Zaprezentowane biografie sg przy-
ktadem zastosowania w praktyce ziemiariskiego etosu i zasady
noblesse oblige. Bohaterowie Joanny Puchalskiej to ludzie, dla
ktérych pochodzenie nie wiazato si¢ wylacznie z przywilejami
stanowymi, lecz zobowiazywalo do dzialania na rzecz kraju i in-
nych ludzi. Wspaniate tlo dla historii zawartych w ksiazce stano-

wig liczne fotografie pochodzace w duzym stopniu ze zbioréw

prywatnych.

Agnieszka Bartuzi — absolwentka bibliotekoznawstwa i informacji naukowo
-technicznej UMCS w Lublinie. Interesuje si¢ historia. Jest inicjatorkg imprez
kulturalnych oraz lekeji biblioteczno-historycznych. Od 1996 roku zwiazana
z putawskim oddzialem Centralnej Biblioteki Rolniczej w Warszawie obecnie
Centralnej Biblioteki Rolniczej NIKiDW — Oddziatu Instytutu w Putawach.
Od 2009 roku petni funkeje kierownika biblioteki.



Badacze kultury ludowej I

Leopold Janikowski 1855-1942

Etnolodzy Muzeum Przemystu i Rolnictwa

Leopold Janikowski otworzyt Krakowskie Przedmiescie 66 dla etnolo-
gow, a jego ,Wystawa Etnograficzna” data poczatek najwiekszym zbiorom

w przedwojennej Polsce.

Jacek Zukowski

Niniejszym artykulem rozpoczynam cykl
o badaczach kultury tradycyjnej, nazywanych
w zalezno$ci od okresu ich dziatalnoéci ludo-
znawcami, etnografami lub etnologami. Polska
tradycja etnologiczna sigga przefomu XIX/XX
wieku, czasu gdy naszego kraju nie bylo na mapie
politycznej Europy. W kazdym z zabordéw istnia-
ty osrodki oraz dziatali ludzie, kt6rzy bedac pod
wplywem idei romantyzmu, widzieli w kulturze
tradycyjnej esencj¢ polskosci i doktadali staran,
aby te¢ polskos¢ udokumentowaé i zachowa¢ dla
przyszlych pokolen. Nie brakowalo tez ludzi pa-
trzacych jeszeze dalej — $wiatowej klasy uczonych
zaangazowanych w poznanie $wiata i rozwdj
nauki. Przedstawienie tych wszystkich badaczy
bytoby zadaniem karkotomnym. Ponadto, czy-
telnik mégtby poczud si¢ zdezorientowany dobo-

rem poszczegdlnych sylwetek, a same biografie,

Leopold Janikowski. llustracja z ksigzki, W dzunglach
Afryki. Wspomnienia z polskiej wyprawy afrykariskiej
w latach 1882-90"; fot. domena publiczna
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wielokrotnie opisywane i fatwe do odnalezienia
w Internecie, sg interesujace gtéwnie dla fachow-
coéw. Redakeja ,, Kultury Wsi” mieéci si¢ w wyjat-
kowym budynku przy Krakowskim Przedmiesciu
66 w Warszawie, z ktérym zwigzana jest historia
rozwoju nauk etnologicznych w Polsce. Cykl
zaproponowanych Paristwu przeze mnie artyku-
léw przedstawi dziatalnos¢ badaczy — pracow-
nikéw Muzeum Przemystu i Rolnictwa, ktére
znajdowalo si¢ pod tym adresem i zarazem byto
w posiadaniu wspomnianego budynku w latach
1875-1951. Kolejni bohaterowie przedstawiani
beda w kolejnosci chronologiczne;.

Pod koniec 1889 roku z wyprawy na potu-
dniowo-zachodnie wybrzeze Afryki, na tereny
dzisiejszego Kamerunu, zorganizowanej przez
Stefana Szolc-Rogoziniskiego, powrécit Leopold
Janikowski. Przywidzt on ze sobg 1300 ekspo-
natéw, ktére obiecal przekaza¢ Janowi Maury-
cemu Kaminskiemu, wspétwiascicielowi Ogro-
du Zoologicznego i fundatorowi pierwszego
warszawskiego Muzeum Etnograficznego, kté-
re bylo prywatna spétka dziatajaca na zasadach
komercyjnych. Niestety na kilka miesiecy przed
powrotem Ogréd Zoologiczny zbankrutowat,
a Muzeum zostato zlikwidowane. Zamkniecie
Muzeum spowodowalo, ze z przywiezionych eks-
ponatéw Janikowski utworzyl czasowa wystawe
w Muzeum Przemystu i Rolnictwa. Cieszyla si¢
ona ogromna popularnoscia wéréd warszawia-
kéw. W 1892 roku, razem z miodym etnogra-
fem Szczgsnym Jastrzgbowskim, przez szczesliwy
zbieg okolicznoéci Janikowski otrzymal zgode
na otworzenie w Warszawie Statej Wystawy Etno-
graficznej, ozonej ze zbioréw afrykanskich oraz
zmagazynowane] kolekeji zamknigtego Muzeum
Etnograficznego. Po kilkukrotnych zmianach
lokalizacji, w 1896 roku, wystawa zagoscita na

stale w Muzeum Przemystu i Rolnictwa. W 1897

roku Grono Mito$nikéw Etnografii przekazato ja
Muzeum na wtasnosé i pod opieke (...) wierzqc, ze
zapewni ono im trwalq eggystencig i dalszy rozwdj.
W tym samym roku wystawa zmienita nazwe
na Zbiory Etnograficzne przy Muzeum Przemystu
i Rolnictwa.

Janikowski opisat te wydarzenia w wydanej
w 1936 roku w Warszawie ksiazce ,, W dzunglach
Afryki. Wspomnienia z polskiej wyprawy afry-
kanskiej w latach 1882-90”:

»...LPo przeszlo trayletnim, drugim zrzedu poby-
cie moim w Afryce, powrdcitem w grudnin 1889 .
do Warszawy. Wypowiedziatem tu kilka odczytéw
na cele dobroczynne, a z praywiezionych zbioréw
etnograficznych i przyrodniczych w ilosci przeszto
tysigea i trzystu sztuk stworzylem maly wystawe
w salach Muzeum Przemystu i Rolnictwa, zwie-
dzang licznie przez publicznosé. Ogrod Zoologiczny
zastatem zlikwidowany. Zapoczqtkowanemi tam
gbiorami etnograficznemi zaopickowali si¢: Jan
Kartowicz, Erazm Majewski i Helena Kamiriska.
Za zgodq hr. Branickiego zostaly te zbiory zapako-
wane w skrzynie i zlozone w piwnicach Frascati,
gdzie przez lat parg niszczaly. Owczesny satrapa
Hurko, nie chciat daé pozwolenia na otworzenie
Muzeum Etnograficznego, dowodzqc, ze Warsza-
wie jest ono zbyteczne, istnieje bowiem Muzeum
Aleksandra w Petersburgu, gdzie nalezy przesylac
okazy, przyczem on, Hurko, przyrzekat taskawie
ze swej strony wyjednal oddanie jednej z sal na
gbiory polskie. O wystawie mojej prasa pisata przy-
chylnie, to tez zainteresowaly si¢ nig i wtadze ro-
syjskie. Pewnego dnia otrzymatem zawiadomienie,
ze Hurkowie przybedq nazajutrz, aby zwiedzic
wystawg. Oczekiwalem ich, tymczasem przyjechata
tylko Marja Andrejewna z licznym orszakiem dy-
gnitarzy rosyjskich. Po prazywitaniu, towarzyszqcy
Jjej szambelan, Polak, zapytat mnie w jakim jezyku

moge objasniaé. Odpowiedziatem umysinie, ze nie



Muzeum Przemystu i Rolnictwa w okresie miedzywojennym
(obecnie siedziba Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa
Wsi); fot. wikipedia.pl — domena publiczna

znam rosyjskiego, i ze moge w angielskim. Uslysza-
la t¢ naszq rozmowe Marja Andrejewna zblizajgc
sig do mnie, rzekla: — ., Proszg, niech pan obja-
Snia po polsku, ja znam wasz jezyk, co zas nie bedg
rozumiata to (i wskazala na szambelana), — ten
pan mi pomoze". Zabawila na wystawie diuzszy
czas, interesowala si¢ wszystkiem, zwrdcita przytem
uwage np., ze deseri na thaninach murzyiskich jest
zupetnie podobny do deseni ukrairiskich. Od odjez-
dzajgcej Marji Andrejewny nastuchatem si¢ sporo
komplementow i rad, ze jakkolwick moje zbiory sq
egzotyczne, dobrzeby je bylo wystawic przez diuzszy
czas na widok publiczny. Pamigtajgc dobrze o od-
mowie Hurki, odpowiedziatem na to: — ,, Chetnie
zastosuje si¢ do Zyczenia Pani”. Natychmiast, po
naradzie z Karfowiczem, przygotowatem podanie
i wystatem je na rece Hurkowej, proszqc o pozwo-
lenie otwarcia Muzeum. Podanie podpisatem wraz
z milodym etnografem Szczesnym Jastrzgbowskim.
Karlowicz nie mdgt tego uczynic, gdyz doznal juz
dwukrotnej odmowy. Nazajutrz przyjechat do mnie
oberpolicmajster z przychylng odpowiedziq. Hurko
skreslit tylko stowo — ,muzeum”, a dopisat w jego

miejsce: — ,Stata Wystawa Etnograficzna . Mniej-

Badacze kultury ludowej I

ZALOZYCIELE MUZEUMPETNOGRAFICZNEGO.

Leopold Janikowski.

Szezesny Jastrzgbowski.

Rycina z,Tygodnika llustrowanego”;
zrédto domena publiczna

sza 0 nazwe, cel zostal osiqgnigty. Dziesigciu mitosni-
kéw etnografji, zaproszonych na narade, zobowig-
zato si¢ do stalych skladek, po dziesiec rubli rocznie.
Pomoc byla pozgdana, trzeba bylo poszukac lokalu,
dokupic szafy i gabloty, aby pomiesci¢ zbiory zabra-
ne z Frascati i zlgczyc je ze zbiorami, przywiezio-
nemi teraz przeze mnie. W Warszawie spotykalem
obojetnosé lub niewiare, ze znajdg na to odpowied-
nie Srodki. Z pomocq jednak przyszedt mi dzialacz
spoleczny, bankier 1. Bloch, ofiarujgc piecset rubli
na ten cel. Byla to jedyna pomoc, jakq otrzymatem.
Dopomdgt tez troche i dochdd z mojej wystawy.
W ten sposéb wkrotce na Krakowskiem Przedmie-
Scin, nawprost kosciola Karmelitow, zostala otwar-
ta — Stala Wystawa Etnograficzna. Kilka picknych
sal prezentowalo si¢ dodatnio. Ofiara p. Jagmina,
kolekcja archeologiczna, zebrana w kraju, powick-
szyla znacznie pierwsze eksponaty. Przez cztery na-
stgpne lata, przenoszqc sig z jednego lokalu do dru-
giego, prowadzilem wystawe przy pomocy Heleny
Kamirskiej, diugoletniej, zastuzonej kustoszki zbio-
row. Przechodzilismy cigzkie chwile; brak Srodkéw
utrudniat prace; nawet Karlowicz watpit w pomysl-

ng praysztosé. Grozito zamknigcie naszej wystawy.
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,Wystawa etnograficzna” 1890 r, rycina w,Tygodniku llustrowanym”: Zrédto domena publiczna

Jak moglem, tak dopomagatem ze swoich szczuplych
funduszéw calej sprawie. Nareszcie w 1900 r. po
dlugich staraniach, zgodzito si¢ Muzeum Przemystu
i Rolnictwa na przeniesienie naszych zbioréw na
Krakowskie Przedmiescie do swego gmachu. Komi-
tet Muzeum otoczyt je odtqd opiekq. Zbiory pomna-
zaly si¢ szybko, powazne dary naplywatly, — i tak to
powstata istniejgca dzis wazna placdwka naukowa
— Mugzeum Etnograficzne...” (str. 202-204).
Janikowski na stale zwiazal sie z Muzeum
Przemystu i Rolnictwa. Byl kustoszem zbioréw
etnograficznych i stopniowo awansowal az do
funkcji dyrektora administracyjnego placéw-
ki. Karier¢ w Muzeum zakoriczyt w 1932 roku,
przechodzac na emerytur¢ w wieku 77 lat. Bez
jego zaangazowania i swoistej przebojowosci,
rozwéj nauk etnologicznych na Krakowskim
Przedmieéciu nie nastapitby. Zainteresowanych
szczegdtami jego biografii odsytam do licznych

opracowani encyklopedycznych, a cheacych do-

wiedzie¢ si¢ wigcej o polskiej eksploracji Afryki,
do cytowanej powyzej ksiazki, ktdra jest fascynu-
jaca, rozpalajaca wyobraZzni¢ opowiescia'.

W nastgpnym numerze przedstawi¢ sylwet-
ke prof. Stanistawa Poniatowskiego, zatozyciela
Pracowni Etnologicznej w Muzeum Przemystu
i Rolnictwa, czyli pierwszej profesjonalnej pla-

coéwki etnologicznej w Warszawie.

Przypisy:

1. https://polona.pl/item/w-dzunglach-afryki-
wspomnienia-z-polskiej-wyprawy-afrykanskiej-
w-latach-1882-1890, MTAxXNDk2MzY/ [dostep:
01.2022].



Z kart historii l

Kraina w krate.
Tradycyjne budownictwo ryglowe na Pomorzu Srodkowym

W 1994 roku dr arch. inz. Elzbieta Szalewska wymyslita nazwe Kraina
w krate. Uzyta jej dla okredlenia wystawy fotograficznej poswiecone;
pomorskiemu budownictwu wiejskiemul.

Dawid Gonciarz

Jak wyjasniata Elzbieta Szalewska: Zrddfem
nazwy jest charakterystyczny wyglad budynkéw
weniesionych z drewnianych stupow i gliny malo-
wanej na bialo. Geometryczna konstrukcja z dale-
ka jest czarng kratq na biatym tle." Wypelnione
kwatery od strony zewngtrznej budynku bielono
wapnem, a dawniej robiono tak réwniez z caly
konstrukeja drewniang. W XIX wieku zacz¢to
stosowaé tynki wapienno-gliniane lub wapien-
ne. Drewniang konstrukcj¢ budynkéw zabezpie-
czano smota.

Wedlug Szalewskiej w potowie lat 90. XX
wieku na obszarze pomigdzy Dartowem a Leba,

ograniczonym od potudnia droga krajowa nr 6

Gdanisk-Szczecin, zachowalo si¢ ponad 2500

zabytkowych budynkéw pochodzacych z dru-

Tablica informacyjna na wjezdzie do wsi; fot. Dawid Gonciarz giej potowy XVIII, XIX iz poczatku XX wieku.
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Budynki te ze wzgledu na drewniang kon-
strukcje okresla si¢ mianem budownictwa szkie-
letowego lub ryglowego (stupowo-ryglowego),
a ze wzgledu na rodzaj wypetnienia przestrzeni
migdzybelkowych — jako budownictwo sza-
chulcowe lub mur pruski. Szachulec to tech-
nika budowania, gdzie w kwatery konstrukeji
szkieletowej wstawiano drewniane dyle, ktdre
oplatano warkoczami stomianymi moczonymi
w glinianej zaprawie, a nastgpnie obrzucano
gling wymieszang z zytnia sieczka. Istniata tez
druga technika, tj. na drewniane dyle nakfada-
no kolejne warstwy gliny wymieszanej z zytnia
sieczka, kilkukrotnie zacierajac kolejne nakta-
dane warstwy. W murze pruskim wypelnienie
kwater stanowi wypalana cegta. Nazwa mur
pruski kojarzona jest z pruskim stylem budowa-
nia, cho¢ sami niemieccy mieszkaricy dawnego
Krélestwa Pruskiego nie okreslali w ten spo-

s6b tego typu budownictwa. Niemiecka nazwa

PODMUROWKA
' FUNDAMENT

tego sposobu budowania, ktéra funkcjonuje
w Niemczech do dzis, to Fachwerk. Nazwa mur
pruski byla na poczatku XVII wieku wigzana
z prowincja Prus Krélewskich, nalezaca do Rze-
czypospolitej Polskiej i takim okresleniem po-
stugiwali si¢ mieszkaricy Korony dla okreslenia
rodzaju budowania w Prusach Krélewskich.?

Obicekty ryglowe sa charakterystyczne dla
obszaru Pomorza Srodkowego i wystepuja na
omawianym obszarze juz od czaséw S$rednio-
wiecza. Zasi¢gg tego typu budownictwa obej-
mowal m.in. tereny dzisiejszych Niemiec,
Francji, Danii, poludniowej Szwecji 1 nawet
péinocnej Hiszpanii. W granicach administra-
cyjnych dzisiejszej Polski budynki ryglowe wy-
stepuja na Dolnym Slasku, Ziemi Lubuskiej,
w Wielkopolsce, na Pomorzu oraz Warmii
i Mazurach.

Niniejszy artykut traktuje o budownictwie

wiejskim obszaru tzw. Krainy w krate, potozonego

Fragment domu ryglowego w Bruskowie Matym; fot. Dawid Gonciarz



migdzy Ustka, Stupskiem, Stawnem i Darlowem
(obejmujacego pétnocng czgsé powiatu stupskie-

go i stawieriskiego).

Ryglowe domy mieszkalne i budynki uzyt-
kowe w XVIII, XIX i na poczatku XX wieku
we wsiach powiatu stupskiego i stawiefiskiego
— techniki budowy

Fundament budynku stanowily polodow-
cowe kamienie polne, na ktérych ukfadano de-
bowa podwaling. W XIX wieku na kamieniach
czgsto murowano pas cegiet ceramicznych, tzw.
rolke, majaca za zadanie wyréwnaé poziom fun-
damentu. Kamienie polne dobierano do siebie
pod wzgledem rozmiaréw i ksztattéw, korzysta-
no réwniez z ustug rzemieslnikéw potrafiacych
je w odpowiedni sposdb tupaé. W wielu wsiach
na omawianym terenie spotka¢ mozna domy
mieszkalne i budynki inwentarskie, ktérych
fundament stanowi podwyzszona, wykonana
z tupanych kamieni podwalina. Najczgdciej ni-
welowata ona teren posadowienia budynku. Do
murowania fundamentéw stosowano zaprawe
wapienng lub gliniana.

Do drugiej potowy XVIII wieku drewniana
konstrukeja ryglowa $cian wykonana byta naj-
czgéciej z drewna debowego, a konstrukcja da-
chu z drewna sosnowego. Na skutek poste¢puja-
cego niedoboru dgbiny zastgpowano ja w calosci
(poza podwalinami) sosna. Materiat do budowy
musial by¢ $ciety w miesiacach zimowych, a na-
stgpnie naturalnie sezonowany. Przygotowane
okraglaki ciosano za pomoca toporéw ciesiel-
skich, jak réwniez ci¢to pitami recznymi. Na
przetomie XIX i XX wieku zaczeto uzywaé réw-
niez drewna tartacznego. Montazem konstrukgji
zajmowala si¢ najczeéciej wyspecjalizowana eki-
pa ciesielska. Elementy konstrukgji $cian sktada-

ja si¢ belek podwalinowych, w ktérych osadzane
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sa pionowe slupy, te za$ usztywnia si¢ za pomoca
poziomych rygli. Konstrukeje $cian usztywnia-
ja réwniez ukosne zastrzaly czy krétkie miecze.
Stupy od géry spina belka oczepowa, przenosza-
ca obciazenie belek stropowych lub bezposred-
nio krokwi dachowych wraz z pokryciem dacho-
wym. Poszczegblne elementy konstrukeji sg ze
soba faczone na czopy i wreby ; catos¢ ilustruje
Fotografia nr 2.

Otwory okienne i drzwiowe usytuowane
byly w przestrzeniach wynikajacych z kon-
strukcji budynku. Wigkszo$¢ doméw posiadata
ozdobna stolarke okienna i drzwiowa. Charakte-
rystyczne dla budynkéw obszaru Krainy w krate
byly dekoracyjne listwy nadokienne. Zaréwno
listwy okotookienne, jak i detale zdobnicze od
poczatku XX wieku malowane byly farba olejna
w kolorach: biatym, niebieskim, zielonym. Ele-
ment ozdobny doméw stanowity réwniez okien-
nice (plycinowe malowane lub deskowe — proste
z dekoracyjnie wycigtym otworem, np. sercem).
Drzwi wejsciowe zwykle byly dwuskrzydlowe
z dekoracyjng snycerka.

Cie$le wykonywali inskrypcje na belkach
z inicjalami inwestora, nazwiskiem mistrza cie-
sielskiego i data powstania budynku. Napisy te
byly umieszczane na belkach nad wjazdami do
budynku bramnego i stodoly oraz nad drzwiami
wejsciowymi do domu. Inskrypcje zachowaly sig
do dzi$ na wielu budynkach i dzigki nim moze-
my dowiedzie¢ si¢, w jakim czasie powstawaly.

Do XIX wieku budynki byly kryte trzcing
lub stoma. Wraz z rozwojem pomorskich cegiel-
ni zacz¢to wymieniaé pokrycie dachowe na da-
chéwke ceramiczna typu karpidwka lub dachéw-
ke cementowa. Zmiana ta wynikata ze wzrostu
zamozno$ci whascicieli wiejskich budynkéw oraz
z niskich kosztéw materialéw w licznych miej-

scowych cegielniach.
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Zagroda czworoboczna w Swotowie; fot. Dawid Gonciarz
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Dawna zabudowa ryglowa
wspélczesnie — szanse i zagrozenia

Na potozonym pomiedzy Ustka, Stupskiem,
Stawnem i Darlowem obszarze Krainy w krate,
dawne budownictwo wiejskie najlepiej zachowa-
to si¢ w miejscowosciach Swotowo, Mozdzano-
wo, Krzemienica, Lacko, Stary Krakéw, Krupy,
Stary Jarostaw. Znajdziemy w nich duzo trady-
cyjnej, pomorskiej zabudowy ryglowej, w tym
unikalne obiekty takie jak budynki bramne i za-
grody chlopskie. W Krupach zachowata si¢ do
dzi$ jedna z najstarszych w Europie, datowana
na okoto 1400 rok, $redniowieczna $wiatynia
ryglowa.’

Swolowo ze wzgledu na swéj zachowany
owalnicowy uktad przestrzenny oraz licznie za-
chowane czworoboczne chlopskie zagrody, na-
zywane zostalo stolica Krainy w krate. Wie$ ma
czytelny uktad owalnicowy od czaséw srednio-
wiecza. Od 2008 roku funkcjonuje tam Mu-
zeum Kultury Ludowej Pomorza w Swotowie.*

Od momentu kiedy Elzbieta Szalewska wy-
myslita nazwe Kraina w krate, mingto prawie 30
lat. W tym czasie wiele obiektéw budownictwa
wiejskiego ulegto rozbiéree, dewastacji lub nie-
profesjonalnym remontom, ktére doprowadzity
do utraty zabytkowej substancji. Wraz z odej-
$ciem dawnych mistrzéw ciesielskich, zanikneta
wiedza o tradycyjnych technikach budowalnych
oraz pami¢¢ o ludziach umiejacych wykorzy-
stywaé gling jako budulec. Po zakoriczeniu II
wojny $wiatowej na tereny powiatu stupskiego
i stawieniskiego przybyta ludnos¢, ktéra nie po-
siadata wiedzy dotyczacej remontowania i budo-
wania tego typu obiektéw. Wsie na tym obszarze
traktowane byly jako dziedzictwo niemieckie,
a pierwszym powojennym latom towarzyszyta
niepewno$¢ zwiazana z rewizja granic. Systema-

tycznie konserwowane i remontowane budynki
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szachulcowe mozna zamieszkiwaé co najmniej
200-300 lat, a brak podjecia tego typu prac,
skraca ten okres bardzo znaczaco. W ostatnich
latach tam, gdzie zauwazono mozliwosci rozwo-
ju turystyki historycznej, kulturowej, agrotury-
styki czy adaptowania zabytkowych budynkéw
na potrzeby muzealne, udalo si¢ wyremontowac¢
i tym samym uratowac obiekty ryglowe. To wciaz
jednak niewielki procent catosci na obszarze
pétnocno-zachodniej cz¢séci powiatu stupskiego
i p6tnocnej czgéci powiatu stawienskiego. Weiaz
wiele budynkéw ulega destrukeji, a stan tech-
niczny wielu z nich jest zty lub bardzo zly. Wiaze
si¢ to tez z przemianami, jakie rozpoczely si¢ od
poczatku lat 90. XX wieku na pomorskiej wsi
i trwaja do lat obecnych. Zmiany w rolnictwie,
odejscie od rodzinnych gospodarstw wiejskich
na rzecz poteznych, czasem kilkusethektarowych
gospodarstw typu farmerskiego, spowodowaly,
ze budynki inwentarskie przestaly petni¢ swoje

dawne funkgje.

Wypetnianie gling konstrukcji ryglowej;
fot. Dawid Gonciarz
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Dawne budynki wiejskie znikaja, ustgpujac
miejsca wygodniejszym i nowym, ale nie od-
znaczajacym si¢ prawie zadnymi cechami regio-
nalnymi. Proces zaniku dawnego budownictwa
szachulcowego jest wigc wynikiem potrzeby
podnoszenia standardu zycia z jednej strony
oraz braku zwiazku emocjonalnego z tradycyj-
nymi budynkami z drugie;.

Aby ocali¢ dziedzictwo architektoniczne wsi
Krainy w kratg, niezbedne jest podjecie kom-
pleksowych dziatari prowadzacych do zachowa-
nia tego dziedzictwa. Nalezaloby je rejestrowad
i zachowa¢ oraz podda¢ pod opieke wtadz kon-
serwatorskich. Powinny przetrwaé jako cenne
zrédlo do studiéw nie tylko nad budownic-
twem, ale réwniez nad lokalng tradycja.

Wspélczesne trendy w rolnictwie europej-
skim zmierzaja ku gospodarstwom nastawio-
nym na produkgje i przetwdrstwo zdrowej zyw-
nosci. Czg$¢ opustoszalych budynkéw inwen-
tarskich oraz stodét moglaby by¢ wykorzystana
na pokazowe gospodarstwa, w ktérych wytwa-
rza si¢ produkty zwiazane z regionem. Przykta-
dem takich dziatad zakoriczonych sukcesem
sa polozone na pétnocy Niemiec wyspy Rugia
i Uznam (w niemieckiej czgsci wyspy), w Danii
wyspa Bornholm. W Polsce natomiast bliskie
potozenie do plaz Battyku stwarza mozliwosci
rozwoju turystyki wiejskiej w oparciu o wyko-
rzystanie ryglowego budownictwa omawianego
obszaru. Takie dziatania w ostatnich latach zo-
staly z sukcesem zrealizowane m.in. w Swoto-

wie, w Starkowie, w Krzemienicy, w Lacku.

Przypisy:

1. Cytowany tekst pochodzi z ulotki wystawy fotogra-
ficznej pt. Kraina w krate, zorganizowanej w Stup-
sku w 1995 roku przez Stupski Oddziat Towarzystwa
Opicki nad Zabytkami oraz dr Elzbiet¢ Szalewska.

2. Sadkowski T., Czy mur pruski jest pruski?, [w:] ,Nasze
Pomorze: Rocznik Muzeum Zachodnio-Kaszubskiego
w Bytowie” 2000, nr 2.

3. Tajchman J., Kosciét w Krupach. Najstarsza gotycka
$wiatynia szkieletowa na Pomorzu Zachodnim, [w:]
M. Opechowski (red.), IV Polsko — Niemiecka Konfe-
rencja ,Architektura ryglowa — wspélne dziedzictwo”,
Szczecin 2003.

4. www.muzeum.swolowo.pl [dostep: 03.01.2022]

Dawid Gonciarz — etnolog, absolwent Uniwersytetu
Slaskiego. Interesuje si¢ tradycyjnym budownictwem wie-
jskim Pomorza oraz muzyka i kuchnia tego regionu. Jest
autorem wystaw dotyczacych kultury wiejskiej obszaru
Pomorza Srodkowego, a takze publikacji dotyczacych nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego Pomorza Wschod-
niego. Czlonek Polskiego Towarzystwa Ludoznawcze-
go, Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym Powietrzu oraz
Stowarzyszenia ,,Ziotowa”. Pracuje w Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku od 2004 roku. Jest wspStewérca
i obecnym kierownikiem Muzeum Kultury Ludowej

Pomorza w Swolowie.
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Jadwiga Dziubinska

Propagatorka o$wiaty na wsi

Jadwiga Dziubinska, dziataczka ruchu ludowego, szczegdlnie zaangazo-
wana w dziatania na rzecz szerzenia o$wiaty na wsi. Autorka innowacyj-
nych programéw pedagogicznych izatozycielka wielu szkét rolniczych,
m.in. w Pszczelinie, Sokotowku, Kruszynku i Starym Brzesciu.

Joanna Radziewicz

Jadwiga Dziubiriska — dyrektor Uniwersytetu
Ludowego i Seminarium Rolniczego dla nauczycielek
szkot rolniczych w Sokotowku; fot. Koncern llustrowany
Kurier Codzienny — Archiwum llustracji, Zrédto domena
publiczna — Wikipedia

Jadwiga Dziubifska, cérka Apolinarego,
urzednika Banku Przemystowcéw Warszawskich
i Zofii z Grunwaldéw urodzita si¢ 10 pazdzierni-
ka 1874 roku w Warszawie w zamoznej rodzinie
inteligenckiej. Zainteresowanie pracg o$wiatowa
wykazywala juz we wezesnym dziecifistwie, kie-
dy to na werandzie swojego domu organizowala
nauczanie poczatkowe dla kolegéw z podwor-
ka. Jej edukacja takie rozpoczeta si¢ w domu,
a nastgpnie kontynuowata ja na pensji Henryki
Czartoryskiej, zarliwej patriotki, ktéra wychowy-
wata swoje podopieczne w duchu poszanowania
tradycji narodowej. Po ukoriczeniu szkoty $red-
niej rozpoczeta studia pedagogiczne, historyczne,
psychologiczne, socjologiczne i polonistyczne na

tzw. Uniwersytecie Latajacym, czyli tajnych Wyz-
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szych Kursach Naukowych dla Kobiet. Réwno-
cze$nie udzielata si¢ w Czytelniach Towarzystwa
Dobroczynnosci. Uczestnictwo w réznego ro-
dzaju dziataniach edukacyjnych bardzo szybko
przekonalo ja, ze najwazniejsza sprawg w Polsce
jest podniesienie kultury i o$wiaty spotecznosci
wiejskiej.

Waznym momentem w Zyciu Jadwigi
Dziubiniskiej byl rodzinny wyjazd do wsi
Chwaliboskie po zakoriczeniu nauki w 1897
roku. Znalazta tam wiele okazji do blizszego
poznania zycia tamtejszej ludnosci i wbrew pro-
testom rodzicéw postanowita pozostaé w tym
miejscu az do wiosny 1898 roku. W Chwalibo-
skiem prowadzila tajne nauczanie dzieci i doro-
stych oraz badata potrzeby o$wiatowe i gospo-
darcze rolnikéw. Egzystencja w tych trudnych
warunkach pozwolita jej dostrzec najwazniejsze
potrzeby i braki ludnosci wiejskiej. Miata $wia-
domos¢, ze wies polska jest w stanie odrodzic si¢
wylacznie poprzez samodzielng prace i wysitek
jej mieszkaricéw, dlatego bardzo wazng sprawa
bylo dla niej wyksztatcenie i odpowiednie przy-
gotowanie lideréw wiejskich, ktérzy w przyszto-
$ci pokierowaliby losem stabszych obywateli.

Aby blizej zaznajomi¢ si¢ z zagadnieniami
pracy na roli, po powrocie do Warszawy rozpo-
czeta nauke w dwuletniej szkole Towarzystwa
Pszczelniczo-Ogrodniczego, gdzie w tym sa-
mym czasie Maksymilian Malinowski organi-
zowal 10-dniowe kursy pszczelarstwa i ogrod-
nictwa dla chlopéw. Cieszyly si¢ one tak wielka
popularnodcia, ze aby w pelni zaspokoi¢ gléd
o$§wiaty na wsi, organizatorzy podjeci decy-
zj¢ o rozszerzeniu dziatalnosei i otwarciu szko-
ly rolniczej dla mlodziezy meskiej. W 1898
roku uzyskano zgod¢ Ministerstwa Rolnictwa
w Detersburgu na otwarcie placéwki, kt6-

ra oficjalnie funkcjonowala pod nazwa ,Fer-

ma Ogrodnicza”, za$ potocznie byla nazywana
,Pszczelinem”. Po dwuletnim okresie intensyw-
nych przygotowan w pazdzierniku 1900 nasta-
pito otwarcie szkoly, ktéra byla utrzymywana
ze sktadek spoteczedstwa i subwencji Warszaw-
skiego Towarzystwa Pszczelniczo-Ogrodniczego.
Stanowisko opiekuna powierzono Maksymilia-
nowi Malinowskiemu, za$ kierowniczka i wy-
chowawczynia zostata Jadwiga Dziubinska.

W zwiazku z licznymi represjami i ograni-
czeniami ze strony zaborcy szkota miata opraco-
wane dwa programy: oficjalny dla wladz rosyj-
skich oraz tajny, zawierajacy wlasciwe wytyczne
do pracy. Te ostatnie obejmowaly zagadnienia
praktyczne i ogdlnoksztalcace, ze szczegblnym
uwzglednieniem elementéw niezbednych w zy-
ciu codziennym, takich jak czytanie i pisanie.
Uczniowie zaznajamiali si¢ literatura, historig
i sztuka. Uczyli si¢ podstaw ekonomii, ksi¢go-
wosci, pszezelarstwa, sadownictwa, ogrodnictwa,
botaniki, zoologii czy gleboznawstwa. Organiza-
torom zalezalo bowiem na dobrym przygotowa-
niu swoich wychowankéw do zawodu, rozbudze-
niu ich zainteresowan ogdlnych i kulturalnych,
wychowaniu w duchu patriotyzmu oraz wdroze-
niu do czynnego zycia spolecznego. Przy szkole
utworzono pierwsza spétdzielni¢ uczniowska.
W, Pszczelinie” panowata przyjazna i rodzinna
atmosfera, uczniowie mieszkali razem z nauczy-
cielami, a cate zycie szkolne bylto oparte o samo-
rzad, do ktérego na réwnych prawach nalezeli
zaréwno studenci, jak i ich wychowawcy.

W 1903 roku Jadwiga Dziubiriska opuscita
,Pszczelin” i rozpoczela prace jako kierowniczka
szkoly dla ochroniarek w ,Mariadwinku”. Tam
wspdlnie z Marig Weryho zaj¢la si¢ organiza-
¢ja przeznaczonych dla przyszlych nauczycielek
kurséw, ktére byly prowadzone pod auspicjami

Warszawskiego Towarzystwa Przedszkolnego.



Réwnoczesnie byla zaangazowana w przygoto-
wanie programu nauczania dla szkoly gospodar-
czej dla dziewczat w Kruszynku koto Whoctawka.
Aby zapoznaé si¢ z teoretycznymi podstawami
wazniejszych prac kobiecych, zwigzanych z pro-
wadzeniem gospodarstwa wiejskiego, wrzigta
udzial w 6-tygodniowym specjalistycznym kur-
sie w Chyliczkach. Szkota dla dziewczat powsta-
ta w majatku Ireny Bojariczykéwny-Haackowe;.
Podobnie jak w ,,Pszczelinie”, kierunek ksztatce-
nia zawodowego taczyl si¢ tutaj z wychowaniem
spolecznym i narodowym. Dziewczeta uczyly
sig: tkactwa, szycia, gotowania, ogrodnictwa
i pszczelnictwa. Duzy nacisk kfadziono na prace
z dzie¢mi w wieku przedszkolnym. Przy szkole
prowadzona byta ochronka, w ktérej uczenni-
ce zdobywaly niezbedng wiedz¢ i umiejetnosci
w tym zakresie. Ciekawa forma ksztalcenia byly
wycieczki do pobliskich zaktadéw pracy, a takze
réznego rodzaju wyjazdy krajowe i zagraniczne.
Szkota w Kruszynku funkcjonowata do 1914
roku. W czasie wojny ulegta catkowitemu znisz-
czeniu i juz nigdy nie zostata reaktywowana.

Tworzac i prowadzac dwie szkoty, Dziubiriska
wypracowala i sprawdzita w praktyce program
nauczania, formy organizacyjne i metody pracy
dla tego typu placéwek. Dzigki temu w latach
1909-1914 przy jej wsparciu powstaly kolejne
szkoly rolnicze: w Sokotéwku, Golotczyznie,
Bratnem i Krasieninie.

Jadwiga Dziubiniska byta zwiazana z Polskim
Zwiazkiem Ludowym. Aktywnie uczestniczyta
w opracowywaniu podstaw programowych tego
stowarzyszenia, zgodnie z ktérymi chlopi mieli
walczy¢ o petnag wladze samorzadows i politycz-
na, o zwigkszenie znaczenia i autorytetu samo-
rzadu wiejskiego, o swobodne wybory, uspraw-
nienie gospodarki gminnej, a takze uzywanie

w urzedach jezyka polskiego. Wspétpracowa-
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ta tez z Towarzystwem Kétek Rolniczych im.
Stanistawa Staszica, ktére rozwinelo bardzo
owocng dziatalnos¢, szczegélnie na polu ksztal-
cenia mlodych rolnikéw. Publikowata artykuty
w czasopismach fachowych, takich jak: , Siewba”,
,Zaranie”, , Swit”, »Juz Blisko”.

Po wybuchu I wojny $wiatowej i przymuso-
wym zamknigciu szkoty w Kruszynku przyjecha-
ta do Warszawy, gdzie zaangazowala si¢ w dzia-
talno$¢ Towarzystwa Pomocy Ofiarom Wojny.
Przez ponad trzy lata odbywala podréze w glab
Rosji, niosac pomoc polskim jedcom. Objez-
dzajac obozy syberyjskie, zachecata wigzniéw do
organizowania i zaktadania két samopomocy.
We wspomnieniach pisata: ,dobre stowo, pocie-
cha oraz zapewnienie, iz ci dalecy rodacy czuwajg
i pamigtajg, moze ratowac od zaglady i rozpaczy
tysiqce istnien ludzkich, dla ktdrych nieraz poczu-
cie osamotnienia bylo stokro¢ cigzszym cierpieniem
moralnym niz glod i chtéd’.

W 1918 roku Jadwiga Drziubiriska wrécita
do Polski. Z ramienia PSL ,,Wyzwolenie” zostata
postanka do Sejmu Ustawodawczego Rzeczypo-
spolitej Polskiej wroctawskiego okregu wybor-
czego. W czasie kadencji sejmowej trwajacej od
1919 do 1922 roku pracowata w trzech komi-
sjach: ochrony pracy, opieki spotecznej i o$wia-
ty. W tej ostatniej wykazata si¢ niebywala ak-
tywnoscia, szczegblnie w przygotowaniu ustawy
o ludowych szkofach rolniczych, ktéra weszta
w zycie 9 lipca 1920 roku. Zgodnie z tym rozpo-
rzadzeniem ludowe szkoly rolnicze mialy na celu
przygotowanie zawodowe samodzielnych gospo-
darzy rolnych i gospody1i oraz $wiadomych swo-
ich obowiazkéw obywateli kraju. Dopuszczano
w nim mozliwo$¢ zakladania zaréwno szkét
prywatnych, jak i publicznych, nadzorowanych
przez Ministerstwo Rolnictwa. Ponadto ustawa

przewidywata istnienie w kazdym powiecie co
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najmniej dwéch rolniczych szkét publicznych:
mgskiej i zeriskiej. Nauka w nich miata trwac
11 miesi¢cy, a przyjmowana miodziez powin-
na by¢ w wieku przynajmniej 16 lat (chtopcy)
i 14 lat (dziewczynki) i mie¢ ukoriczong szkote
powszechng lub wykaza¢ si¢ innym przygotowa-
niem réwnorzgdnym. Jadwiga Dziubiriska wraz
z przedstawicielami komisji sejmowej przystapi-
ta do realizacji tego projektu. Jezdzita po catym
kraju, wybierajac miejsca na planowane placéw-
ki. Jednak ustawa nie zostala w petni zrealizowa-
na. W 1939 roku w Polsce funkcjonowato 169
szkét rolniczych na 264 powiaty. Przyczyna ta-
kiego stanu rzeczy byly trudnosci gospodarcze,
a takze niewtasciwy kierunek polityki rzadu.
Od 1922 roku, po rezygnacji z funkgji po-
stanki, poswigcita si¢ organizacji pafdstwowego
szkolnictwa rolniczego. W latach 1923-1927
prowadzita wyktady z zakresu spéldzielczo-
$ci oraz kursy dla nauczycieli szkét rolniczych.
W 1927 roku, dzigki jej staraniom, w Sokotéw-
ku zostalo otwarte Seminarium dla Nauczycie-
lek Szkét Rolniczych oraz Uniwersytet Ludowy.
Celem seminarium bylo przygotowanie pedago-
giczne i metodyczne przysztych wychowawcéw
mtlodziezy wiejskiej, a takze zapewnienie moz-
liwosci odbycia praktyk zawodowych. Prébne
lekcje byty prowadzone na Uniwersytecie Ludo-
wym oraz w Szkole Rolniczej w Gototezyznie.
Przy placéwce prowadzone byto przedszkole, bi-
blioteka oraz muzeum ludowe. Nauczycielki So-
kotéwka prowadzily réwniez kursy wedrowne.
Jadwiga Dziubiniska przez cale zycie byla
zaangazowana w dzialania spoleczne na rzecz
o$wiaty na wsi. Pracowata w Polskim Zwiazku
Ludowym, nalezata do Zarzadu Towarzystw K¢-
tek Rolniczych im. Stanistawa Staszica, byta wi-
ceprzewodniczaca Instytutu Oswiaty i Kultury

im. Stanistawa Staszica oraz aktywnie uczestni-

czyla w tworzeniu Zwiazku Mtodziezy Wiejskiej
Rzeczypospolitej Polskiej. W 1920 roku, przy jej
wspoétudziale, powotano do zycia Zrzeszenie Na-
uczycieli Szkét Gospodarstwa Wiejskiego. Byta
odznaczona Krzyzem Zastugi, Krzyzem Niepod-
legtosci oraz Krzyzem Polonia Restituta.

W ostatnich latach swojego zycia usilnie za-
biegata o zorganizowanie Seminarium dla Na-
uczycieli Szkét Meskich w ,,Pszczelinie”, a takze
pracowata nad reorganizacja Uniwersytetu Lu-
dowego w Sokotéwku.

Jadwiga Dziubifiska zmarta 28 stycznia 1937
roku w Warszawie. Po $mierci w gazetach pisano
o niej: ,,Nazwisko jej od kilkudziesieciu lat byto
sztandarem dla demokracji zmierzajgcej przez
oswiatg 0gdlng i zawodowq do uaktywnienia wsi,
wzbudzenia w niej potrzeby postepu, zdobycia

Swiadomosci samej siebie i wiasnych dgzet [...]”.
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