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Drodzy Czytelnicy,

oddajemy do Waszych rak kolejny numer kwar-
talnika. Znajdziecie w nim Padstwo wiele ciekawych
artykuléw, wywiadéw nawiazujacych do historii, jak
i poruszajacych aktualne problemy nurtujace miesz-
karicéw wsi.

Tematem przewodnim tego numeru sg zagad-
nienia zwigzane z kolekcjonerstwem, pasja zbierania,
ktéra towarzyszy czlowiekowi od zawsze i jest po-
wszechna na calym $wiecie. Przy czym nalezy odréz-
ni¢ zbieractwo od kolekcjonowania, bo jezeli w tym
pierwszym przypadku ,zachowujemy” rzeczy dla sie-
bie, to w tym drugim - chronimy je dla potomnosci
i umozliwiamy wszystkim chetnym ich ogladanie.
Opowiesci o kolekcjach i kolekcjonerach zaczyna-
my od przedstawienia sylwetki Profesora Mariana
Pokropka, nestora polskiej etnografii, niekwestiono-
wanego autorytetu w tej dziedzinie i zatozyciela Mu-
zeum Polskiej Sztuki Ludowej w Otrgbusach. Przy
czym jest ku temu niezwykla okazja — 90. rocznica
urodzin Profesora. O kolekcjonerstwie i etnografii
piszemy takze w artykule autorstwa dr Magdaleny
Dolinskiej. Jakie znaczenie dla naszego narodu miato
kolekcjonerstwo etnograficzne najlepiej ilustruje ten
fragment teksu: Pierwsze kolekcje etnograficzne po-
wstawatly w warunkach niewoli narodowej, w atmosfe-
rze tesknoty za utraconym paristwem i nadziei na jego
odzyskanie.

Poznajemy takze bardzo ciekawe placéwki mu-
zealne, ktdére powstaly z potrzeby serca iocalenia
przedmiotéw, towarzyszacych naszym przodkom
w codziennym zyciu. I tak odwiedzamy Muzeum
Wsi Podlaskiej w Studziance koto Bialej Podlaskiej,
czy tez obejécie Kazimiery Majewskiej z Kreznicy
Jarej pod Lublinem, ktérej podwérze oraz dawng
stodote zapelniaja eksponaty zwigzane z tradycja wsi
tego regionu. Miejsca te i ludzi je tworzacych przy-
bliza nam w swoim materiale Matgorzata Orlowska.

Dozynki to $wigto, ktore jest ukoronowaniem
catorocznej pracy rolnika i ma w Polsce bardzo dtuga

tradycje - jego rodowdd siega czaséw Sredniowiecza.

Od redakdji I

W dawnej Polsce nazywano to $wigto wieicowym,
od waznego symbolu jakim jest wieniec dozynkowy,
okreznym - od zwyczaju okrazania jesienia pdl po ze-
braniu zbioréw lub zazynkami i wyzynkami. W latach
40. XX wieku dozynki zacz¢to upamigtniaé na réznego
rodzaju medalach przedstawiajacych $wigto plonéw.
Kolekeje takich medali przedstawiamy w artykule
dr. Hieronima Czerwierica.

Na strazy zachowania tradycji stoi takie Anna
Staniszewska, tworczyni ludowa z Lowicza, ktérej ha-
fty zdobig stroje stynnych zespotéw folklorystycznych
,Mazowsze” i,,glgsk”. O tym jak uczyla si¢ haftu od
swojej babci i mamy oraz jak haftowanie stato si¢ dla
niej celem zycia, opowiada w rozmowie z Joanng Szy-
manska-Radziewicz.

W tym roku ruszyla pierwsza edycja Programu
Stypendialnego ,Mistrz — Uczen” Narodowego Insty-
tutu Kultury i Dziedzictwa Wsi. Jednym z naszych
stypendystéw zostat Michal Winiarski, —gospodarz
i twérca Muzeum Mlynarstwa, Techniki i Rzemiosta
Wiejskiego we wsi Roztoka-Brzeziny w powiecie no-
wosadeckim. Wizystko zaczelo si¢ kilkanascie lar temu,
kiedy statem si¢ wilascicielem zagrody mtynarskiej, od-
dziedziczonej po przodkach - tak zaczyna o swojej pasji
opowiada¢ podczas rozmowy z Magdaleng Trzaska.

W dziale Twérczosé zapraszamy do przeczytania
wierszy Wandy Pomianowskiej, niezwyklej kobie-
ty, ktérej pamictne stowa - Idzmy naprzeciw nowym
dniom — staly si¢ mottem Zzyciowym wielu miodych
ludzi. Poezja Wandy Pomianowskiej niosaca przestanie
mitosci ojczyzny i ... pracy, trafi z pewnoscia do serca

kazdego z nas.

Zapraszamy do lektury
Elzbieta Osirska-Kassa
Redalktor Naczelna
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Jubileusz
Profesora Mariana Pokropka

Longin Kaczanowski

We wrzesniu Anno Domini 2022 dziewigé-
dziesigte urodziny obchodzit Profesor Marian
Pokropek — legenda polskiej etnografii. Wybit-
ny uczony, emerytowany profesor Uniwersytetu
\X/arszawskiego, niezwyczajny muzealnik, zawo-
tany piewca kultury i sztuki ludowej. Niepospo-
lity rozméwca w gronie ,,uczonych gltéw” i zwy-
czajnych ludzi, zwlaszcza wéréd mieszkancow wsi
Mazowsza, Kurpiéw, Podlasia, Suwalszczyzny,
gdzie najczgéciej prowadzily Mariana Pokropka
badawcze drogi. Zawsze wielki pasjonat etnogra-
fii, z biegiem lat wybitny znawca kultury i sztuki
ludowej we wszystkich jej odstonach.

Ze swoim dorobkiem naukowym, na czele
z pomnikowym dzielem Etnografia. Material-
na kultura ludowa Polski na tle pordwnawczym
(Warszawa 2019), opublikowanym w osiemdzie-
siatym siédmym roku zycia autora (!), Profesor
Marian Pokropek staje w jednym szeregu najwy-
bitniejszych etnograféw polskich obok Kazimie-
rza Moszytiskiego, Romana Reinfussa, Tadeusza
Seweryna, Adama Chgtnika, Seweryna Udzieli,
Anny Kutrzeby-Pojnarowej czy Marii Znamie-
rowskiej-Priifferowe;.

Przez powolanie do zycia unikalnego, po-
wtérzmy raz jeszcze, w skali europejskiej Muzeum
Sztuki Ludowej w Otrebusach Profesor Marian
Pokropek zapisuje si¢ ztotymi zgloskami w dzie-
jach kultury polskiej. Niezwykle bogata i rézno-
rodna dziatalno$¢ Dostojnego Jubilata na niwie

muzealniczej przynosi mu zaszczytne miano ,,Kol-

berga wspétczesnej polskiej sztuki ludowej”. Cier-
pliwie, z uporem, droga wyrzeczeri i z wielkim
znawstwem gromadzi dzieta sztuki z calej Polski
i z innych krajéw stowiadskich. Dom paristwa Po-
kropkéw jest szeroko otwarty dla twércéw i mito-
$nikéw sztuki ludowe;.

Z biegiem lat Muzeum w Otrgbusach stato si¢
prawdziwie unikalna perla Mazowsza. To olbrzy-
mia kolekeja, liczaca kilka tysiecy eksponatéw,
rzezb, malowidet, ceramiki, pisanek, tkanin i réz-
nych przedmiotéw — nie tyle warto, ile obowiaz-
kowo nalezy ja zachowac dla potomnych. Wypada
przypomnie¢ w tym miejscu prawde oczywista:
kultura ludowa jest nieodlaczng czedcia kultury
narodowej. Dlatego Muzeum w Otr¢busach jest
tak wazne nie tylko dla kultury ludowej, ale dla
calej kultury polskiej!

Jako $wietny méwca, a takze uroczy gawe-
dziarz Profesor znakomicie popularyzuje kulture
i sztuke ludowa. Jest stuchany z uwagg i nieklama-
nym zainteresowaniem. W czasie wernisazy licz-
nych wystaw muzealnych, a takze spotkan z mlo-
dziezg szkolng i harcerska, sypie barwng anegdota,
jakby od niechcenia wplatang w rzetelng i gleboka
wiedzg etnograficzna. Alisci Profesor potrafi by¢
takze uwaznym i cierpliwym stuchaczem. To piek-
na, niestety zanikajaca cecha ludzka. Wigkszo$¢
z nas raczej woli méwi¢, niz stuchac.

Redakgja ,,Kultury Wsi” zyczy Dostojnemu Jubi-
latowi dtugich lat pracy twérczej na rzecz kultury

i sztuki ludowej!
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Zycie w etnografii

/ Profesorem Marianem Pokropkiem rozmawia Longin Kaczanowski

Jak z perspektywy 90-lecia patrzy Pan Profe-
sor na swo6j dorobek uczonego, ,,0d zawsze”
zajmujacego si¢ kultura ludowa?

Moj dorobek naukowy nie jest zbyt duzy. Ogra-
nicza si¢ do etnografii Polski, cho¢ rozpatrywa-
nej na tle kultur stowianskich i europejskich. Na
taki ksztatt moich zainteresowan i badari duzy
wplyw mialo wieckopomne dzieto Kazimierza
Moszyniskiego Kultura ludowa Stowian.

Lata mego studiowania i praca w Zakladzie Et-
nografii Instytutu Historii Kultury Materialnej
PAN, a nast¢pnie w analogicznej placéwce Uni-
wersytetu Warszawskiego, to w naszym kraju
byl czas zascianka politycznego, gospodarczego,
spotecznego i naukowego. Marzenia o studiach
i badaniach naukowych opartych na pracach
wielkich uczonych, jak Bronistaw Malinowski,
Jan Otrebski, czy wielu innych europejskich et-
nologdéw, nie mialy szans realizacji — jakikolwiek
wyjazd na Zachéd po prostu nie byt mozliwy.
Jak si¢ cieszytem, ze moglem wyjecha¢ do Cze-
chostowacji, Bulgarii czy Jugostawii! Tylko raz,
w 1962 roku, otrzymatem stypendium nauko-
we do éwezesnego ZSRR. Niestety do kolejne-
go wyjazdu juz nie doszto. Nie dostatem zgody,
poniewaz w czasie stypendium pojechatem do
miejscowosci objetych zakazem pobytu dla cu-
dzoziemcéw. Bylem m. in. we Lwowie, o czym

poczyniono adnotacje w moim radzieckim do-

wodzie — mam fotokopi¢ tego dokumentu —
»przybyt w gorod Lwow bez rozreszenia” (ttum.

przybyt do miasta Lwowa bez pozwolenia).

Czy ma Pan do siebie ,,pretensje” za brak za-
interesowania innymi tematami badawczymi?
Nie, bo nie bylo mozliwosci ani warunkéw, by
je realizowaé. Etnografia Polski i Stowianszczy-
zny to olbrzymi obszar badawczy, w ktérym jest
wiele ciekawych zagadnien. Wybralem tematyke
dotyczaca kultury materialnej, a nastgpnie sztuki

ludowej.

Dlaczego nie zostal Pan architektem, budow-
niczym, wojskowym, a moze sportowcem? Co
przesadzilo o wyborze kierunku studiéw?

Wihasciwie to bytem architektem i budowni-
czym, sportowcem i wojskowym. W latach
pigédziesigtych minionego stulecia budowalem
z ojcem dom w rodzinnych Otr¢busach, a dwa-
dziescia lat pdzniej pawilon muzealny. Wszystko
wedlug moich projektéw, chociaz musiatem ko-
rzystaé z ustug architekta, by uzyskaé pozwolenia
na budowe. Przypadek zrzadzit, ze nie zostalem
oficerem zawodowym, chociaz taka propozy-
¢j¢ otrzymalem. Jako mlody mezczyzna bylem
sportowcem w sekcji kolarskiej Centralnego
Wojskowego Klubu Sportowego, czyli dawne;j

i obecnej Legii. W czasie mistrzostw Polski,
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rozgrywanych w Bydgoszczy, zakwaterowano
nas w hotelu garnizonowym. W czasie kolagji
przyszedt do nas general w polskim mundurze,
dowddca Garnizonu Pomorskiego, i zwrdcit si¢
do nas tymi stowy: ,Zdrastwujtie, rebiata, wy
dotzny by¢ szampiony welocipedowych gonek”
(dum. Witajcie chlopaki, wy powinniscie zosta¢
mistrzami /red. Polski/ w wyscigu kolarskim.).
Rzeczywiscie zostali§my zwycigzcami. Kolega
byl pierwszy w zawodach, ja zajatem drugie
miejsce. Ale po wspomnianej kolagji jakakol-
wiek cheé bycia oficerem zawodowym prysta
jak bartkka mydlana, chociaz w CWKS bytem do
takiej kariery namawiany.

Z rozmystem zaczalem studiowaé na Wydzia-
le Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego
w sekeji historii kultury materialnej, z zamiarem
zostania archeologiem. Ale gdy na trzecim roku
trzeba byto wybra¢ specjalizacje, zdecydowatem
si¢ na etnografi¢. Wolalem mie¢ do czynienia
z zywymi ludZmi i tworzong przez nich kulturg

niz z martwymi skorupami i ko§émi z wykopa-

lisk. Juz w czasie studiéw dostatem propozycje
od prof. Dynowskiego objecia funkgji p.o. asy-
stenta, chyba tylko dlatego, ze przez pierwszy
semestr trzeciego roku bylem jego jedynym
studentem. A potem kolejne szczeble, az do
profesury, awanse — ciagle kulawe, wymuszane.
Chetnie pominatbym wszelkie tytuly i pozostat

»szeregowym etnografem”.

Ktéry z badanych i opisywanych regionéw
naszego kraju jest Panu szczegélnie bliski?

Wspomniatem, ze bytem kolarzem sportowym,
zdobylem tez uprawnienia trenerskie. Mdéwie
0 tym, poniewaz na rowerze, wowczas moim
jedynym $rodku lokomocji, objechatem niemal
calg Polske, trenujac, ale i zwiedzajac. Pierw-
szym regionem, poznanym i badanym, byly
Kurpie, ktére mnie po prostu urzekty! Wspa-
nialy krajobraz, drewniane zdobione domy, ser-
deczni ludzie. Dlatego moja praca magisterska,

opublikowana w 1962 roku, dotyczyta budow-

nictwa kurpiowskiego. To byla moja pierwsza




ksigzka. Nie ukrywam, napawata mnie duma.
Po latach wydalo ja ponownie Muzeum Kur-
piowskie w Ostrofece, w wersji znacznie po-
szerzonej, prawie albumowej. Pézniej badatem
sasiednie obszary Mazowsza, Podlasia, Suwalsz-
czyzny. Wspomniane Kurpie, ale tez Mazowsze

i Podlasie, sa mi duchowo najblizsze.

Ktére z opublikowanych kilkudziesi¢ciu mo-
nografii i albuméw darzy Pan Profesor naj-
wigkszym sentymentem?

Nie potrafi¢ oceni¢ swoich prac, ani ich sklasyfi-
kowa¢. Kazda z nich jest na swéj sposéb wazna.
Ale jeszcze wazniejszy jest zgromadzony przeze
mnie materiat archiwalny, na ktérego kanwie
powstawaly ksiazki. To sg dziesiatki tysiecy fo-
tografii dokumentacyjnych, ktérymi inwenta-
ryzowatem kulture ludowa. Tej wsi, tej kultury
ludowej po prostu juz nie ma. Znikneta w czasie
transformacji spoleczno-ekonomicznej, ktdra
dokonata si¢ na przelomie minionego i obec-
nego stulecia. Dlatego moje powstajace latami
archiwum — méwi¢ o tym, ale bynajmniej si¢

nie chwalg — jest na przystowiowa wagg ztota.

Ponad czterdziesci lat temu ogarnela Pana
pasja muzealnika — kolekcjonera sztuki lu-
dowej. Na ojcowiznie w podwarszawskich
Otrebusach, przy walnej pomocy zony Sta-
nistawy, stworzyl Pan unikatowe, nie tylko
w naszym kraju, ale i w Europie, Muzeum
Sztuki Ludowej. Czym jest dla Pana ta pla-
céwka?

Moje zainteresowanie si¢ sztuka ludowa byto
do$¢ przypadkowe. W $rodowisku etnograficz-
nym traktowano mnie jak specjalist¢ ,,od soch
i chatup”, sztuka ludows zajmowali si¢ badacze
»wyzszej kategorii”. Tymczasem otrzymatem

propozycje z wydawnictwa Interpress, a p6z-
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niej z Arkad, opracowania Atlasu sztuki ludowej
i folkloru w Polsce. Podjalem si¢ tej pracy, nie
majac $wiadomosci, ile przyniesie mi wysitku
i ktopotéw. Nie byto komputeryzacji, interne-
tu, wszystko trzeba bylo zdobywaé bezposred-
nio w terenie. Wyjazdom towarzyszyta obfita
korespondencja oraz poszukiwania archiwal-
no-biblioteczne. Dzigki tym badaniom pozy-
skalem bogaty material dotyczacy wszystkich
dziedzin sztuki ludowej i folkloru. Poznatem
setki twércow, a takze Ludwiga Zimmerera,
korespondenta prasy niemieckiej, zakochane-
go w polskiej sztuce ludowej i jej kolekcjonera.
Wspélpracowalismy ze soba ponad osiem lat, az

do $mierci Ludwiga w 1986 roku.

Czy wspdlne dziatania z niemieckim pasjona-
tem polskiej sztuki ludowej mialy wplyw na
powstanie Muzeum w Otr¢busach?

Whasnie ta wspdtpraca zaowocowata mysla,
pomystem utworzenia prywatnego muzeum
wspotczesnej sztuki ludowej. Nie byto wtedy —
lata siedemdziesigte minionego stulecia — przy-
zwolenia na zorganizowanie takiej placéwki.

Bylo to dzialanie wbrew 6wczesnym wladzom

oraz instytucjom paistwowym. Ze smutkiem
muszg zauwazyé, ze negatywny stosunek do
calego przedsigwzigcia wida¢ do dzisiaj. Od lat
stysz¢ od kolejnych ministréw kultury i dzie-
dzictwa narodowego, do ktérych si¢ zwracalem,
ze ,ministerstwo nie zajmuje si¢ muzeami pry-
watnymi, a jak kto$ chce mie¢ takie muzeum, to

niech je sam utrzymuje”.

Ale, jakby na przekér, Muzeum w Otrebu-
sach kwitnie i ma si¢ calkiem dobrze...

Na szczgscie tak wlasnie jest. Weiaz si¢ po-
wigksza i tworzy nowe ekspozycje. Prosz¢ sobie
wyobrazi¢, ze od powstania placéwki zorgani-
zowatem ponad sto pigédziesiat wystaw u sie-
bie w Otrebusach, w kilkudziesieciu muzeach
w Polsce, a takze za granica: na Ukrainie, Bia-
torusi, Litwie, w Niemczech i we Francji. Zdo-
talem wyda¢ kilkanascie katalogéw i folderdw,
takze w jezykach obcych. Muszg¢ w tym miejscu
odda¢ cze$¢ panu Arkadiuszowi Kosidskiemu,
burmistrzowi gminy Brwinéw, ktéry walnie
przyczynit si¢ do wydania trzech picknych al-
buméw powstatych na kanwie moich zbioréw,

o czym zresztg pisata ,Kultura Wsi”.



Nasz gosc¢ specjalny

P

Lata 60-te XX w. - Marian Pokropek przy pracy naukowej, fot. z archiwum Profesora
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Nasz gosc¢ specjalny

Niejako bezwiednie stat si¢ Pan Profesor raso-
wym kolekcjonerem i wybitnym znawca sztu-
ki ludowej, ktéry ma ulubionych autoréw
i kolekcjonerskie tematy...

Muzeum jest dla mnie ostoja wlasnej tozsamo-
$ci. Lubi¢ przebywa¢ wéréd zgromadzonych za-
bytkéw i wspomina¢ liczne spotkania z twérca-
mi, zawsze bardzo zyczliwymi i wyrozumialymi.
Otrzymuja bowiem mniejsze wynagrodzenie
z powodu braku stosownych funduszy. Rozu-
miejg doskonale moje intencje kolekcjoner-
skie, ktére nie sa dla samego kolekcjonowania,
a przede wszystkim pokazania, ze sztuka ludo-
wa, polska i krajéw stowiariskich, wciaz jest zy-
wotna. S3 dwa tematy wiodace moich zbioréw:
»Biblia w sztuce ludowej” i ,,Dzieje narodu pol-
skiego w sztuce ludowej”. Fascynujacych opo-
wiesci moglyby dostarczy¢ spotkania z takimi
artystami jak: Bazyli Albiczuk, Rozalia Baran-
ska-Dzieciolowska, Edward Blaziak, Ewelina
Pe¢ksowa, Wojciech Oleksy, Adam Zegadto, Ma-

rianna Wisnios, Jézef Lurka, Jozef Wrona i wie-

lu innych, az do wspélczesnych: Whodzimierz
Ostoja-Lniski, Jan Kowalczyk, Zdzistaw Stoni-
na, Anna Stopka-Stowiriska, Adam Szczepanik.
We wspélczesnej sztuce ludowej pojawia sig
wiele tematéw. Z jednej strony beda to drew-
niane czy gliniane ptaszki i koniki, wycinanki,
stereotypowe figurki z Zzycia wsi i tak zwane
$wiatki, a z drugiej — prawdziwe dzieta znaczo-
ne idea, tematem i pigknem. Przyktadem moga
by¢ plaskorzezby Jana Kowalczyka ukazuja-
ce przypowiesci ewangeliczne, cho¢by o Synu
Marnotrawnym, Dobrym Samarytaninie, Ta-
lentach, ktére w swej warstwie historycznej od-
daja ogdlnospoteczne i ponadczasowe wartosci.
Powiazanie historii z terazniejszo$cia dostrzega-
my réwniez u innych twércéw, jak u malarza na
szkle Zdzistawa Stoniny czy rzezbiarza i grafika

Whodzimierza Ostoi-Lniskiego.

Czy sztuka ludowa przeminie, bedzie mieé los
podobny do tradycyjnej kultury chlopskiej,
ktéra umarta niemal na naszych oczach?

Sztuka ludowa nie przeminie, gdyz idea tworze-
nia zawsze towarzyszy ludziom bez wzgledu na
status spoleczny czy ekonomiczny. Trwanie jej
zalezy jednak w pewnym stopniu od odbiorcy
i jego zainteresowan. Ale te, podobnie jak che¢
tworzenia, wyzwalane sa przez zamiar posiada-

nia i kolekcjonerstwa.

Dzi¢kuje Panu Profesorowi za rozmowe.

Zdjecia:

str. 4 Prof. Marian Pokropek przed swoim domem
w Otrebusach

str. 6, 9, 10, 12 eksponaty z Muzeum Sztuki Ludowej
w Otrebusach

str. 8 Prof. Marian Pokropek na tle ekspozycji Muzeum
Sztuki Ludowej w Otrebusach

fot. Rafat Karpinski, Marcin Skrzecz
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Kolekcjonerstwo i etnografia

Magdalena Dolinska

Gwizdek ceramiczny ze Skomielnej Biatej w powiecie myslenickim, pocz. XX w., z kolekgcji Seweryna Udzieli,
zbiory Muzeum Etnograficznego w Krakowie, fot. A. Sutkowski

Warto zastanowic¢ sie przez chwile, czym wtasciwie jest kolekcjonerstwo i bedaca
jego owocem kolekcja. Odpowiedz nie jest tatwa, cho¢ wskazuje na nig juz etymo-
logia tych termindw, ktére wywodzg sie z tacinskiego stowa collectio, oznaczajacego
zbidr, nagromadzenie rzeczy, a utworzonego od czasownika colligere — gromadzic,
skupiac¢ razem, taczyc¢'. Taki jest tez zasadniczy sens tego zjawiska, ktore polega na
zbieraniu roznych przedmiotow, wytgczaniu ich z naturalnego Srodowiska itgczeniu
razem w nowym otoczeniu. Ich istnienie jest przejawem naturalnej ludzkiej sktonno-
sci do gromadzenia i przechowywania rzeczy, ale tez wyrazem umitowania piekna
oraz szacunku dla przesztosci.

13



14

I Studia i materiaty

Zbieranie jest zjawiskiem odwiecznym
i powszechnym — kazdy co§ zbiera i two-
rzy réznego rodzaju zbiory, ktére predzej czy
pézniej ulegaja zniszczeniu lub rozproszeniu.
Jednak réznica miedzy zwyklym zbieraniem
a kolekcjonowaniem polega na tym, ze
w przypadku tego drugiego chodzi o to, aby
rzeczy nie uzywad, lecz chroni¢ i umozliwiaé
ich ogladanie. Jego rezultatem sg kolekcje, od
skromnych zbiorkéw trzymanych na pétce czy
w szufladzie po wielkie, bogate zbiory, stajace si¢
zaczatkiem galerii i muzedw. Ich istnienie jest
przejawem naturalnej ludzkiej sklonnosci do
gromadzenia i przechowywania rzeczy, ale tez
wyrazem umilowania pigkna oraz szacunku dla
przesztosci. Odzwierciedlaja one niezmierzong
rozmaito$¢ istniejacych w $wiecie rzeczy oraz
wartosci, ktére w czasie i miejscu ich powstania
uznawane byly za wazne.

W $redniowieczu posiadanie cennych, cho¢
nieuzytecznych przedmiotéw bylo oznaka pre-
stizu i wysokiej pozycji spotecznej. Kolekgje re-
nesansowe wyrazaly podziw dla uznawanego za
wzér doskonatoséci antyku i dla geniuszu twér-
czego czlowicka, a takze ciekawo$¢ $wiata i jego
zagadkowych osobliwosci. Os$wiecenie swoja
wiar¢ w potege ludzkiego umystu i mozliwosci
poznawcze cztowieka wyrazito kolekcjami na-
ukowymi, natomiast koniec XVIII wieku przy-
niést romantyczng fascynacje rodzimymi sta-
rozytno$ciami, wzmozona upadkiem parstwa
polskiego i pragnieniem zachowania dla przy-
sztych pokolert pamiatek utraconej ojczyzny.
Kolekcjonerskie uznanie dla sztuki wspétczesnej
przyszto nieco péiniej, a najpdzniej, bo dopiero
w poczatkach wieku XX, dla sztuki nieelitarnej,
okreslanej mianem ,,prymitywna” i ,,ludowa”.

Kolekcje etnograficzne pojawily si¢ wigc

stosunkowo pézno, cho¢ juz w renesansowych

zbiorach trafialy si¢ osobliwosci przywozone
z nowo odkrywanych ladéw, osiemnastowieczne
zbiory okraszano indiafiskimi piéropuszami czy
chinska ceramika, a tegsknota za sielankowymi
urokami natury kazata dekorowa¢ parki i ogro-
dy wiejskimi chatkami?. Rodzimych starozyt-
no$ci szukano poczatkowo tylko w ludowych
obrzedach, wierzeniach i piesniach, podczas gdy
wyroby chlopskie interesowaly tylko pozytywi-
stycznie nastawionych organizatoréw i bywal-
céw wystaw rolniczo-przemystowych, szukaja-
cych w nich inspiracji dla rzemiosta i przemystu.
Z czasem jednak dostrzezono, ze cywilizacja
przemystowa wypiera tradycyjne wyroby, w kt6-
rych formie i ornamentyce zacz¢to si¢ tymczasem
doszukiwa¢ niezmienionych uptywem czasu $la-
déw pradawnej przesztosci. Pojawity si¢ pierw-
sze ich zbiory, przy czym zwrécono najpierw
uwagg na kulture tych regiondw, ktére zdawaty
si¢ zachowac ja w najbardziej archaicznej formie,
jak Huculszczyzna i Podhale, a dopiero z czasem
takze na inne — Lowicki, Kaszuby, Kujawy, Kur-
pie, Rzeszowszczyzna, Beskidy, Slask.

Dopiero z poczatkiem XX wieku artysci za-
uwazyli swoiste pickno lekcewazonych dotad lu-
dowych i plemiennych dziet sztuki. Z dalekich
krajéw przywozono egzotyczne, niepokojqce
rzezby i maski, z rodzimych chat wygrzebywa-
no zakurzone obrazy i $wiatki, ogatacano z nich
kapliczki, zamawiano nowe u zyjacych jeszcze
twoércéw, niemogacych konkurowaé z tanig fa-
bryczna produkcja. Zapal kolekcjonerski pré-
bowali uja¢ w karby etnografowie i muzealnicy,
ktérzy poprzez réznego rodzaju kwestionariusze
i poradniki przekonywali regionalistéw, krajo-
znawcéw 1 innych amatoréw etnograficznego
zbierania, ze powinno by¢ ono nie chaotyczne
i nastawione na rzeczy efektowne, lecz plano-

we i odpowiednio ukierunkowane. Zbiory nie



mialy bowiem stuzy¢, jak ttumaczyt Kazimierz
Moszynski, do ,zabawiania gawiedzi blaszka-
mi, centkami i kolorami”, lecz dostarczaé na-
uce wartos$ciowego materiatu, ktéry pozwolitby
badZ na zobrazowanie kultury calego regionu
czy najblizszej okolicy, badZ na prowadzenie
badan poréwnawczych nad dziejami konkret-
nych wytworéw lub ich zespotéw®. Rezultatem
przestrzegania takiego podejscia sg liczne mu-
zea 1 izby regionalne; nie poskromifo to jednak
indywidualnych kolekcjonerdéw, ktdérzy majac
petna swobod¢ wyboru, ksztattowali swoje ko-
lekcje zgodnie z wlasnymi upodobaniami i ak-
tualnymi modami, walnie przyczyniajac si¢ do
przetrwania szeroko rozumianej sztuki ludowej,
a nawet do jej rozwoju.
X

Warto zastanowié¢ si¢ przez chwile, czym
whasciwie jest kolekcjonerstwo i bedaca jego
owocem kolekcja. Odpowiedz nie jest fatwa,
cho¢ wskazuje na nig juz etymologia tych ter-
minéw, ktére wywodza si¢ z lacinskiego stowa

collectio, oznaczajacego zbidr, nagromadzenie

tyznik $laski z Istebnej na Slgsku Cieszynskim z drugie]
pot. XIX w., z kolekcji Bronistawy Gizyckiej, zbiory
Muzeum Etnograficznego w Krakowie, fot. M. Wasik
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rzeczy, a utworzonego od czasownika colligere —
gromadzi¢, skupia¢ razem, taczy¢?. Taki jest tez
zasadniczy sens tego zjawiska, ktére polega na
zbieraniu réznych przedmiotéw, wylaczaniu ich
z naturalnego §rodowiska i taczeniu razem w no-
wym otoczeniu. Nie wyjasnia to jednak, czym
rézni si¢ kolekcjonowanie od innych zachowan
zbierackich ani kolekcje od innych zbioréw, tym
bardziej ze ich niemal nieograniczona réznorod-
no$¢ sprawia wrazenie, ze rézne ich rodzaje nie
maja ze soba nic wspdlnego. Bo c6z moze taczy¢
na przyktad kolekcje malarstwa lub rzezby re-
nesansowej czy innej z kolekcjami guzikéw lub
bibutek od cytruséw? A jednak...

Badacze odnajdujg w nich cechy wspdlne,
nie tylko wlasciwe im wszystkim, ale tez nie-
zbedne, by jakikolwiek zbiér mégt by¢ uznany
za kolekcje. Wynikaja one z funkcji, ktdra zda-
ja si¢ pelni¢ wszystkie znane kolekcje — umoz-
liwiaja one ogladanie zawartych w nich rzeczy.
Aby za$ funkcja ta mogta by¢ zrealizowana, ko-
nieczne jest spetnienie okreslonych warunkéw —

przedmioty tworzace kolekcje muszg by¢ trwale

Wycinanka Ignacego Dobrzyrskiego ze wsi Miesigce
na LubelszczyZznie, 1901—-1902 r., z kolekcji Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana, fot. A. Sutkowski
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lub czasowo wylaczone z uzytkowania, podda-
ne szczeg6lnej opiece w miejscu zamknigtym,
przystosowanym do tego celu, i wystawione do
ogladania’.

Kolekeje istniejg wiec po to, by rzeczy mo-
gly by¢ ogladane, jednak rézne moga by¢ przy-
czyny istnienia owej potrzeby ogladania, ktdrej
zaspokojeniu stuza. Krzysztof Pomian, filozof
i badacz kultury, uwaza, ze kolekcjonerstwo
jest zjawiskiem kulturowym, wywodzacym si¢
z wlasciwego czlowiekowi rozréznienia rzeczy-
wistosci na sfere widzialng i niewidzialng oraz
pragnienia kontaktu z tg ostatnia ze wzgledu na
przypisywane jej szczegdlne znaczenie. Kontakt
ten nawigzywa¢ mozna mi¢dzy innymi poprzez
ogladanie rzeczy uznawanych za reprezentan-
toéw sfery niewidzialnej, a ch¢¢ jego zapewnienia
i przedtuzenia sprawia, ze rzeczy te s groma-
dzone i chronione tak, by mogly by¢ w kazdej
chwili ogladane®.

Wihaczenie rzeczy do kolekgji nie tylko
umozliwia ich ogladanie, ale tez odbiera im do-
tychczasowa warto$¢ wynikajaca z ich uzytecz-
noéci, a nadaje nowa, zwigzanag z postrzeganiem
ich jako tacznikéw ze $wiatem niewidzialnym’.
Ten za$ obejmuje wszystko, co oddalone i nie-
dostepne, czego nie mozna bezposrednio do-
tkna¢ czy zobaczy¢. Jak wskazuje Pomian, sfera
niewidzialna to ,(...) jedynie puste ramy, ktére
wypetniaja najrézniejsze byty, przodkowie, bo-
gowie, zmarli, ludzie inni niz my, wydarzenia,
okolicznoéci™. Jej reprezentantami moga by¢
wszelkiego rodzaju przedmioty, zaréwno natu-
ralne, jak i wytworzone przez czlowieka, zaréw-
no niezwykle, jak i pospolite, pod warunkiem ze
posiadaja wspomniang z nig wi¢z — rzeczywista
lub domniemana.

Niemiecki filozof Manfred Sommer uwaza,

ze kolekcja umozliwia kontemplowanie rzeczy

uznanych za warte zobaczenia, a do jej tworzenia
skfania pragnienie przedluzenia ptynacej stad
przyjemno$ci. Zjawisko zbierania ujmuje on
jako proces polegajacy na przenoszeniu w jedno
miejsce rzeczy dotychczas rozproszonych, mo-
gacy mie¢ charakter ekonomiczny i estetyczny.
Pierwsze prowadzi do zuzycia lub rozproszenia
zgromadzonych przedmiotéw, drugie zmierza
do ich zachowania i ochrony, a rozpoczyna sig,
kiedy cztowiek posréd tego, co uzyteczne, od-
krywa to, co warte oglgdania. Jest ono ,czysta’
forma zbierania, ktdrej najwyzsza forma ma by¢
gromadzenie rzeczy wytworzonych wylacznie
po to, by je mozna byto — jak na przyklad dzieta
sztuki — z przyjemnoscia ogladac®.

Kazde zbieranie odbywa si¢ wedtug jakie-
go$ kryterium (pojecia), ktére klasyfikuje rze-
czy jako podobne pod katem wybranej cechy.
W przypadku zbierania estetycznego, czyli ko-
lekcjonowania, dochodzi do tego jeszcze ,dana
w spostrzezeniu zmystowym indywidualnos¢
przedmiotéw”™"’, ktéra wyrdznia je sposréd in-
nych podobnych, sprawia, ze nie tylko przy-
ciagaja wzrok, ale tez budza ciekawos¢, ktora
prowadzi takze do poszukiwania i odkrywania
zawartych w nich znaczen". Tak wiec i Sommer
uwaza, ze cho¢ oglad i wlaczenie przedmiotu
do kolekgji rozpoczyna si¢ od subiektywnego
zachwytu, prowadzi ono do poznania tego, co
sic w nim kryje, czy raczej tego, czego jest on
reprezentantem.

Wojciech Gluziniski, filozof i muzeolog, uwa-
za, ze kolekcja jest zorganizowanym wedlug ja-
kiejs idei zbiorem rzeczy, z ktérych kazda repre-
zentuje nie samgy siebie, lecz klas¢ przedmiotéw
podobnych, istniejacych w rzeczywistosci natu-
ralnej, aksjologicznie doniostych'*. Symboliczne
znaczenie rzeczy realizuje si¢ wlasnie w kolekcji,

dzigki ktdrej unaoczniane sa, czyli komuniko-



wane, wartosci, ktére reprezentuja. To sprawia,
ze staja si¢ one cenne, poszukiwane, gromadzo-
ne i chronione tak, by mozna je bylo oglada¢.
Kolekgja jest wige zbiorem rzeczy, ktérych
ogladanie odsyla widza do cenionych przezeni
wartosci. Sens jej istnieniu nadaje to, ze przed-
mioty w niej zgromadzone sg ogladane, nieza-
leznie od tego, czy za gtéwny cel uznamy cheé
nawiazania tacznodci ze sfera niewidzialna,
przedtuzenie przyjemnosci ptynacej z ogladu,
czy tez zdobycie okreslonej wiedzy. Przedmioty
w kolekcjach nie reprezentuja samych siebie, nie
s tez ogladane — wbrew pozorom — dla nich sa-
mych, lecz zawsze dlatego, ze zapewniaja widzo-
wi kontakt z istotnymi dla niego wartosciami.
Funkcja ta wspdlna jest wszystkim kolekcjom,
niezaleznie od innych réznorodnych i wielora-
kich funkcji, krzyzujacych si¢ i naktadajacych
na siebie, przyczyniajacych si¢ do wielkiej roz-
maitoéci i bogactwa zbioréw kolekcjonerskich.
Kolekeje s przy tym zapisem historii i kul-
tury swojego czasu, w réznych okresach przy-
bieraja odmienne ksztatty i odzwierciedlaja
przemiany sfery znaczen waznych dla czlowieka
i réznicowanie si¢ jego $wiatéw niewidzialnych.
Pelnity wazne spotecznie i kulturowo funkgje,
objawiaty panujace idee, wyznawane warto$ci
i ideaty, dominujace mody, pasje, zainteresowa-
nia. Bywaly demonstracja zamoznosci i wladzy,
lokata kapitatu, srodkiem podnoszenia prestizu,
uzyskiwania rozglosu czy wyzszej rangi spo-
lecznej, elementem towarzyskiej rozrywki, pa-
miatka przesztosci, dokumentem naukowym.
Niemniej jednak, bez wzgledu na to, jakie in-
dywidualne powody i motywacje kierowaly
i kierujg zbieraczami, o takim, a nie innym do-
borze przedmiotéw w kolekgji decydujg znacze-
nia i warto$ci panujace w danej epoce, zwigzane

ze stosunkiem do cztowieka i do otaczajacej go
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rzeczywistosci, na co wskazuje wyraznie histo-
ria kolekcjonerstwa.
*

Kolekcjonerstwo etnograficzne jest szczegdl-
nym rodzajem tego zjawiska, $cisle powiazanym
z rozwojem etnografii, popularnie postrzeganej
— by nie sigga¢ po bardziej naukowe definicje —
jako ,nauka o zyciu, obyczajach, kulturze ma-
terialnej i duchowej réznych ludéw”. Zgodnie
z szerokim zakresem jej zainteresowan, obejmuje
niemal calo$¢ bytu ludzkiego, stad wielka réz-
norodnos¢ kolekeji klasyfikowanych jako etno-
graficzne. Ich powstawaniu towarzyszyly rézne
motywacje — naukowa ciekawo$¢, zachwyt dla
pickna, tgsknota za przeszloscia, mito$¢ do oj-
czyzny wielkiej lub matej. Niejednokrotnie trud-
no je jednoznacznie z nich wyczytaé, zazwyczaj
bowiem wspétistnieja, z przewaga to jednego, to
innego.

Pierwsze kolekeje etnograficzne powstawaty
w warunkach niewoli narodowej, w atmosferze
tesknoty za utraconym parstwem i nadziei na
jego odzyskanie. Dla spoleczeristwa rozdzielo-
nego granicami paristw zaborczych warunkiem
przetrwania stawalo si¢ posiadanie wspdlnych
narodowych tradycji, ktére odnajdywano nie
tylko w przesztosci, lecz takze w ludzie, z jego ar-
chaiczng kultura, przechowujaca w niezmienio-
nej, jak mniemano, postaci, dawne narodowe,
a nawet prasfowianskie obyczaje i wartosci. Ich
wyszukiwaniu i dokumentowaniu stuzy¢ miata
nauka, liczne za§ w XIX wieku wystawy prze-
mystowe propagowaly ludowa wytwdrczosé,
ktérej mialy przyczynia¢ si¢ do rozbudzenia
i utrzymania ,,narodowego poczucia Wspc')lno—
$ci”™. Ich tworzenie traktowane byto jako pa-
triotyczny obowiazek, miaty by¢ bowiem jedna
z form zachowania kultury narodowej dla na-

stepnych pokolen. Wéréd wybitnych kolekcjo-
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Torba strzelecka z dwiema prochownicami z tykwy, lud Bakwiri, Kamerun, XIX w.,
7 kolekgji Stefana Szolc-Rogozinskiego z lat 1882—1885, fot. M. Wasik

neréw tamtego czasu wymieni¢ wypada przede
wszystkim Wlodzimierza Dzieduszyckiego, ktd-
ry jako jeden z pierwszych zaczat prezentowaé
wyroby ludowe — zwtaszcza huculskie — na wy-
stawach przemystowych, a takze gromadzi¢ je
w zalozonym przez siebie we Lwowie muzeum.
Kolekgje etnograficzne tworzyli tez inni kreso-
wi ziemianie, mig¢dzy innymi archeolog amator
i konserwator zabytkéw przedhistorycznych
Wihadystaw Przybystawski z Czortowca i badacz
kultury staropolskiej, etnograf i krajoznawca
Zygmunt Gloger z Jezewa na Podlasiu. Zbiory
etnograficzne gromadzili tez kolekcjonerzy in-
stytucjonalni — w Krakowie Akademia Umiejet-
nosci i kierowane przez Adriana Baranieckiego
Muzeum Techniczno-Przemystowe, w Warsza-
wie za§ Muzeum Etnograficzne zalozone z ini-
¢jatywy Jana Kartowicza.

Wazny udziat w rozwoju kolekcjonerstwa et-
nograficznego miaty dwa nacechowane silnym

patriotyzmem — ogdlnopolskim i lokalnym —

ruchy spoleczne: krajoznawstwo i regionalizm.
Pierwszy mial na celu budzenie mitosci do
whasnego kraju poprzez jego doglebne i osobi-
ste poznanie, rozpoczynane z reguly od najbliz-
szej okolicy, ,malej ojczyzny”, drugi dazyt do
rozbudzenia dumy z regionalnych tozsamosci
i do powstrzymania ich zaniku wskutek proce-
séw unifikacyjnych. Krajoznawcy i regionalisci
szybko odkryli, ze lokalna odr¢bnos¢ najpetniej
wyraza si¢ w jezyku i kulturze ludowej, odpor-
nej na kosmopolityczne nowinki i przywiaza-
nej do tradycji. Idee zaréwno regionalizmu, jak
i krajoznawstwa inspirowaty licznych spoteczni-
kéw i mitosnikéw swojszezyzny, z ktérych wie-
lu pos$wigcito si¢ tworzeniu zbioréw, majacych
dokumentowaé i obrazowal lokalng historig
i kulture. Wymieni¢ tu mozna Aniel¢ Chmie-
linska z Lowicza, Adama Chgtnika z Nowogro-
du na KurpiowszczyZnie czy Stanistawa Fische-
ra z Bochni, ktérych zbiory staty si¢ podstawa

lokalnych muzeéw, a oni sami wzorem dla ko-



lejnych pokoleri krajoznawcéw, regionalistéw
i mito$nikéw tradycji.

Milosnicy sztuki ludowej, rozumianej jako
ornamentyka zdobiaca stroje, ceramike, sprzety
domowe i gospodarskie oraz domy, gromadzili
jej zbiory juz z koficem XIX wieku. Kolekeje
tego rodzaju tworzyli migdzy innymi Maria
i Bronistaw Dembowscy w Zakopanem, Sewe-
ryn Udziela w Krakowie, ktadac podwaliny pod
przyszte Muzeum Etnograficzne, czy Towarzy-
stwo Polska Sztuka Stosowana, ktérego zastu-
ga bylo zwlaszcza odkrycie i spopularyzowanie
ludowych wycinanek. Z poczatkiem XX wieku
objawieniem okazaty si¢ klocki drzeworytnicze
z Plazowa, nabyte przez Mari¢ Dembowska,
ktére ukazaly swoiste pickno ludowej sztuki
nieornamentalnej. W §lad za tym przyszto od-
krycie ludowych $wiatkéw i obrazéw na szkle,
szybko zaczely powstawaé ich kolekcje — wsréd
6wezesnych  kolekcjoneréw wymieni¢ mozna,
ograniczajac si¢ do kilku zaledwie nazwisk, ks.
Jbzefa Swistka, Emila Zegadlowicza, Wiadysta-
wa Horbackiego, Bronistawe Gizycka, Konstan-
tego Steckiego czy Adolfa Sternchussa. Wsréd
ich wspélczesnych nastgpcéw, ucielesniajacych
swéj zachwyt dla sztuki ludowej w pieczotowi-
cie i wytrwale gromadzonych kolekcjach, wspo-
mnie¢ nalezy — znéw ograniczajac si¢ do kilku
nazwisk — Ludwiga Zimmerera, Leszka Macaka
czy Mariana Pokropka.

Patriotyczna motywacja towarzyszyta po-
wstawaniu nie tylko kolekeji regionalnych, ale
i przywozonych z egzotycznych krajéw, zgodnie
z tym, co wyrazil Benedykt Dybowski, zesta-
niec i badacz Syberii, piszac: ,pracowaé mieli-
$my poza ojczyzna, lecz dla niej wylacznie”, bo
ten, kto kocha szczerze kraj swéj, potrafi ser-
cem by¢ w nim zawsze, chociazby byt od niego

oddalony o tysiace kilometréw”®. Przykladem
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takiego potaczenia pasji naukowej z mitoscia do
ojczyzny moze by¢ jego wihasna kolekeja, ktéra
zgromadzil podczas czteroletniego pobytu na
Kamczatce, gdzie pracowat jako lekarz rzadowy,
a jednoczesnie prowadzit badania etnograficzne
wéréd miejscowych ludéw. Stefan Szolc-Rogo-
zifiski, oficer rosyjskiej marynarki wojennej,
a zarazem marzyciel, keéry rzucit stuzbe, by zor-
ganizowaé pod polska flaga wyprawe odkryw-
cza do Kamerunu, przywiézt stamtad réwnie
cenny zbiér wyrobéw miejscowej ludnosci. Nie
mniejsza kolekeje afrykariska zgromadzil jego
towarzysz, Leopold Janikowski, cho¢ niestety
przepadia w pierwszych dniach ostatniej wojny
swiatowej, wraz z reszta zbioréw warszawskiego
Muzeum Etnograficznego, ktéremu ja podaro-
wal. Ich godnymi nastgpcami byli tacy wspét-
cze$ni  podrdznicy kolekcjonerzy, jak Borys
Malkin, entomolog i etnograf, badacz kultury
Indian Ameryki Potudniowej, Bogdan Szczy-
giel, lekarz i dziatacz spoteczny przez wiele lat
pracujacy w Afryce, czy Andrzej Wawrzyniak,
marynarz i dyplomata, znawca Azji potudnio-
wo-wschodniej.

Kolekcjonerstwo etnograficzne nie zanikto
ani w wyniku kolejnych wojen, ani politycznych
przemian, ani wreszcie cywilizacyjnego przy-
spieszenia, jakiego doznal $wiat w XX i XXI
wieku. Wrecz przeciwnie, postgpujaca globa-
lizacja rodzi tgsknote za tym, co nieublaganie
odchodzi i co zatrzymaé mozna tylko we wspo-
mnieniach, na fotografii, filmie lub — wlasnie —
w formie materialnego przedmiotu unierucho-
mionego w kolekeji, gdzie razem z innymi mu
podobnymi (ze wzgledu na forme, pochodzenie
czy przeznaczenie, kryteria mozna mnoiyc’)
$wiadczy o dawnym $wiecie, dawnych warto-
$ciach, a takze o wartoéciach i tesknotach $wiata

wspdlczesnego.
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Magdalena Dolisiska — doktor nauk humanistycznych,
etnograf i muzealnik, absolwentka Uniwersytetéw Wro-
ctawskiego i Jagielloniskiego, kustosz Muzeum Etnogra-
ficznego w Krakowie. Autorka i wspétautorka wystaw
muzealnych (m.in. Pamigtha z Krakowa, Podriznicy.
Zbiory podréznikéw polskich w Muzeum Etnograficznym w
Krakowie, Tatry i Podhale w twérczosci artystycznej Wale-
rego Eljasza Radzikowskiego). Zajmuje si¢ historig kolek-
cjonerstwa i muzealnictwa etnograficznego, jest autorka
publikacji m.in. na temat muzealnictwa francuskiego oraz
historii krakowskiego Muzeum Etnograficznego i jego ko-
lekeji. Jest cztonkiem International Council of Museums

(ICOM) i Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego.

Czapka magierka, wyréb z Tynca, prezentowany na
wystawie $wiatowej w Wiedniu w 1973 r,,
z kolekcji Muzeum Techniczno-Przemystowego
w Krakowie, fot. M. Wasik



Studia i materiaty I

Ocali¢ od zapomnienia

Matgorzata Ortowska

Kolekcja Muzeum Wsi Podlaskiej w Studziance, fot. t ukasz Weda

Turystyka regionalna, agroturystyka staty sie w ubiegtych latach coraz bardziej po-
pularne. Odkrywane sg piekne miejsca, zachowane doskonale swiadectwa dawnej
kultury ludowej — muzea na wolnym powietrzu, tworzone przez pasjonatow — kolek-
cjoneréw. Oto zaproszenie do Studzianki, Kreznicy Jarej i Krasnika.

Ostatnie lata — lata pandemii — sprzyjaly
1 wciaz jeszcze sprzyjaja zainteresowaniu turysty-
ka regionalna. Mi¢dzynarodowe podréze prze-
ktadane s3 na blizej nieokreslong przysztos¢, bo
wigksze poczucie bezpieczeristwa w niepewnych,
takze z powodu wojny w Ukrainie, czasach nie-
sie pobyt we wlasnym, kulturowym i jezyko-

wym otoczeniu. Coraz cz¢sciej zatem spoglada-

my na mape¢ miejsc, keérych jeszcze nie znamy.
Ze zdziwieniem stwierdzamy, ze jest ich w Pol-
sce catkiem niemato. Z dala od zgietku najwigk-
szych kurortéw czekaja na gosci liczne, dobrze
zachowane $§wiadectwa dawnej kultury — takze
ludowej. W ostatnich dziesigcioleciach znaczaco
wzrosta liczba skansenéw, nie tylko tych kwali-

fikowanych jako muzea wsi polskiej, ale takze
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prywatnych, ukrytych w przydomowych ogro-
dach, lokalnych izbach tradycji czy starych po-
mieszczeniach gospodarczych.

Jedng z takich placéwek jest Muzeum Wi
Podlaskiej w Studziance, koto Bialej Podlaskie;.
Prowadzg je od lat Mieczystaw Jézefaciuk z sy-
nem. Pan Mieczystaw zawsze lubil gromadzi¢
stare przedmioty, ale skansen powstal dopiero
w 1995 roku, gdy syn Andrzej poszedt do szko-
ly sredniej. Wtedy potknat kolekcjonerskiego
bakeyla i zaczal zbieraé jeszcze wigcej przedmio-
téw. Udostgpnitem mu pomieszczenia i zaczgli-
$my gromadzié: ptugi, brony, wozy drewniane,
kieraty, maszyny do midcenia, a przy tym inne
rzeczy gospodarstwa domowego — masielnice,
przyrzady do produkgji sera i §mietany, miyn-
ki, mozdzierze, badki na mleko, muchotapki
— opowiada pan Mieczystaw. Przedmioty domo-
wego uzytku whasciciele umiescili w pierwszym
z przystosowanych dla potrzeb skansenu budyn-
kéw. Z powodéw emocjonalnych wyekspono-
wali w nim m.in. tacg, jaka otrzymali w prezen-

cie §lubnym rodzice Mieczystawa. W kolejnym

pomieszczeniu tegoz budynku urzadzono pokdj

dzienny wraz zjego wyposazeniem: skrzynia-
mi na bielizng, takimi, w jakich niegdysiejsze
panny miode wnosity do rodziny swéj posag,
starymi meblami, kotyskami dla dzieci i mné-
stwem $wictych obrazéw, jakie obowiazkowo
zdobily $ciany wiejskich doméw. Gospodarz
dostat przed laty francuski mszat i bardzo stary
$piewnik z zapisem nutowym sprzed ponad stu
lat. Wyeksponowal je na starej etazerce. Sg tu
réwniez dywany tkane na krosnach przez nasze
babcie oraz buty i odziez wykonana w warsztacie
tkackim tuz obok. Pokaz tkacki to zreszta waz-
ny element zwiedzania skansenu w Studziance.
Jest w nim sprzet do obrébki Inu i konopi. Caty
proces obrébki Inu jest szczegélowo pokazywa-
ny iomawiany przez oprowadzajacego gosci.
W tym samym pomieszczeniu znajdziemy ,sa-
pogi” z rejonu Bialej Podlaskiej i dawne buty
zimowe, wykonane przy uzyciu m.in. stomy.
Kierat i inne duze maszyny rolnicze wyekspo-
nowane sg na podwdrzu. Mniejsze, jak zarna,
kaszarnie, olejarki czy tokarnie wystawione sg

w kolejnym budynku, dawniej gospodarczym.

Balie i stare urzadzenia do prania tez tam s3.

Kolekcja Muzeum Wsi Podlaskiej w Studziance, fot. tukasz Weda
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Kolekcja Muzeum Wsi Podlaskiej w Studziance, fot. t ukasz Weda

W nastgpnym pomieszczeniu sasiadujg ze sobg
stare zelazka na dusze, prasy do powielania ulo-
tek, mundury i militaria — od kosynieréw po
druga wojng $wiatowg czy pézniejsze, niechlub-
ne czasy ZOMO.

Najcenniejszy, zdaniem wtascicieli, ekspo-
nat wystawiony jest w kolejnym budynku — to
stuletnia lodéwka, przekazana im niegdys przez
dziedzica sasiedniej miejscowosci Walentego
Szenejke. Mieczystaw J6zefaciuk z dumg pre-
zentuje sposdb jej dzialania: Tutaj fadowato si¢
lod, lod temperature oddawat, topniat i coraz to
trzeba bylo swiezy kawatek lodu wrzucié, wodg
odstawié i tak dziatata ta lodéwka. W zbiorach
whascicieli s3 takze inne przedmioty kultury
materialnej, np. instrumenty muzyczne, przed-
wojenne narty i tyzwy oraz sprzet radiofonicz-
ny. Jest nawet kino objazdowe, ktdére przed
laty odwiedzato wie$. Najwigksze zdziwienie
gosci budzi...stary, poczciwy maluch, czyli
Fiat 126p. Calos¢ zbioréw liczy ponad 4000
eksponatéw i zajmuje kilka budynkéw na po-
sesji Jozefaciukéw. Polowa zbiordw pochodzi

z potudniowego Podlasia, a wigc z naszych okolic,

a resgta z innych zakqtkéw Polski, a nawet z za-
granicy — méwi Mieczystaw Jézefaciuk. Ludzie,
gdy dowiedzieli si¢ o naszych zbiorach, przyjez-
dzali tu, ogladali, a potem nierzadko oddawali
nam swoje, niepotrgebne juz im przedmioty.

Po przerwie spowodowanej pandemia
w Studziance znéw pojawili si¢ goscie. W ubie-
glym roku bylo ich ponad 700. Byly to wy-
cieczki zorganizowane: senioréw, o$rodkéw
wychowawczych, ale tez turysci indywidualni.
Muzeum czynne jest codziennie od 9 do 19,
che¢¢ zwiedzenia skansenu nalezy wczesniej za-
sygnalizowaé. Numer telefonu bez trudu moz-
na znalez¢ w Internecie.

Jakie znaczenie majg takie kolekcje dla
wspolczesnych iz jakiej potrzeby rodza sig
w ludziach pasje ich gromadzenia? Kolekcjone-
1zy s3 czesto niedoceniani. Zapominamy, ze to
dzigki takim ludziom mnéstwo przedmiotéw,
ktére skonczytyby swéj zywot na $mietniku,
ulegly zniszczeniu przez zab czasu, przetrwa-
to — ocenia prof. Grzegorz Jawor, historyk

z UMCS w Lublinie. Wielu z nich méwi: ja

nie jestem wlascicielem tych przedmiotéw, tyl-
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Kolekcja przydomowego skansenu w Kreznicy Jarej, zrédto: TVP3 Lublin

ko czasowym ich depozytariuszem na 10-15-20
lat. Moim zadaniem jest je przechowad, opisaé
i przekaza¢ dalej. Bardzo czgsto kolekcjonerzy sa
autentycznymi fachowcami, jesli chodzi o kul-
tur¢ materialng. W kwestiach szczegétowych ci
ludzie majg pot¢zng wiedzg, taka, ze zawodowi
historycy nie maja si¢ jak z nimi réwnac.

Do pasjonatéw, dla keérych podtrzymy-
wanie tradycji to wigcej niz obowiazek, nalezy
Kazimiera Majewska z Kreznicy Jarej pod Lu-
blinem. Jej podwérze oraz dawna stodote za-
petniaja przedmioty, ktére w wigkszosci stracily
sw6j uzytkowy walor, ale nadal bliskie sa jej ser-
cu. Przydomowa izba tradycji powstata przed
27 laty. Whascicielka zbioréw od dziecka uwiel-
biata ukrywac si¢ na strychu w rodzinnym, wie-
lopokoleniowym domu i przeglada¢ ,skarby”
tam si¢ znajdujace. Tak narodzita si¢ mitos¢ do
starych przedmiotéw, ktdrej rezultatem jest dzi-
siejsza izba tradycji. Sklada si¢ na nia ponad sto
pamigtek rodzinnych oraz rzeczy ofiarowanych
przez przyjaciot i sasiad6w.

Zaczatki kolekgji pierwotnie stanowity de-
koracj¢ domu paristwa Majewskich. Gdy eks-
ponatéw przybywato, zaczeli z megzem, dziela-
cym, rzecz jasna, pasj¢ Kazimiery, zastanawia¢
si¢, gdzie je umiesci¢. Wybdr padt na stodote,

kiedy$ uzytkowana przez rodzicéw wiascicielki.

Zostata zaadaptowana na potrzeby rodzinnego
»muzeum’. Przy wejsciu wita gosci stary kre-
dens babci. To on uznawany jest w rodzinie za
pierwszy eksponat kolekgji, drugim jest maszyna
do szycia — stary Singer, ktéry nalezy do mamy
Kazimiery. Dalej stoi pamiatkowy babciny stét,
ana nim banki na mleko i$mietang. I gazety:
»Ziemia Wlodawska” z 1923 roku i ,Gospodarz
Polski” z 1930. W kacie uwage przykuwa niec-
ka, w ktérej kapano dzieci, ale i wyrabiano chleb
— nalezata w przesztosci do dziadkéw paristwa
Majewskich. Obok kredens, a w nim uzywana
dawniej zastawa, w tym pamigtka po tesciach
Kazimiery — filizanka i dzbanek, ktére otrzyma-
li w prezencie §lubnym. Dalej lampy przenosne,
ktére stuzyly do os$wietlenia drogi. Dziadek Ka-
zimiery przymocowywal je do pojazdu konnego,
dzi¢ki czemu bezpiecznie docierat do celu podré-
zy. Na wieszaku oryginalny eksponat — suknia
z krempliny, szczyt mody z poczatku lat 70., na-
lezata do mamy Kazimiery. Obok wiejskie chust-
ki i fartuszek wyszywany przez babci¢. Babciny
kotowrotek i odrestaurowana przez meza éwieré
do karmienia koni. Podobnie ,od$wiezona” sta-
ra tara do prania. Najnowszg zdobycza panstwa
Majewskich jest pralka , Frania”, prezent od ksie-
zy sercanéw. Zamiast trafi¢ na $mietnik, dotarta

do rodzinnej izby tradycji. Uzupetnieniem ko-
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lekcji wewnatrz dawnej stodoty jest kacik foto-
graficzny cérki. Bo takze ona odziedziczyta pasje
i gen zbieractwa. S wigc tu stare aparaty i zdj¢-
cia — gléwnie antenatéw i przyjaciét rodziny.

Zadbane podwérze zajmuja maszyny dziad-
kéw i pradziadkéw — swiadectwo dawnej techni-
ki, swoisty pomnik historii rolniczej mysli kon-
strukrorskie;.

Sierp i kosa, az nimi wspomnienia udziatu
w pracach polowych w dzieciristwie, sieczkar-
nie, brony, mlynek do przeczyszczania zboza.
Nieodzowny kierat, taczki i wanna do pojenia
kréw (niegdys blisko studni, bo nietatwo dzwi-
gna¢ 30-40 wiader wody naraz) z gospodarstwa
rodzicéw i dziadkéw. Ponadto wanny do mycia,
parnik do gotowania poscieli i kilka pomniej-
szych narzedzi — to ,scenografia” na podwérzu
Kazimiery Majewskiej. Za dekoracje¢ stuzy koto
ze starego zelazniaka dziadka. Reszta ekspona-
tow whacicielka podzielita si¢ z Izba Regionalna
Stowarzyszenia Spotecznego CIS (Centrum In-
tegracji Spotecznej) z Kreznicy Jarej, mieszczaca
si¢ w drewnianym Domu Parafialnym. W ogdl-
nodostgpnej Izbie Regionalnej oglada¢ mozna
takze stare $wiadectwa lokalnej kultury ludowe;.

W nurcie tradycyjnej kultury ludowe;j
mieszcza si¢ réwniez przydrozne i przydomowe
kapliczki. Jak ikiedy pojawily si¢ na polskich
drogach i przy domostwach? Dlaczego je sta-
wiano? Profesor Katarzyna Smyk z Instytutu
Nauk o Kulturze UMCS: Okazji do postawienia
kapliczki jest tak wiele, jak wiele jest sytuacji zy-
ciowych, ktdre do tego motywujg: a to wricit ktos
z wojny, po 25 latach, jeszcze z tej carskiej — na
pamigtke ustawiony zostat krzyz, kapliczka; a to
zgingt ktos wlasnie w tym miejscu, albo domostwo
ocalato z pozogi — tez stangla kapliczka. Ktos inny
postawi figurke czy krzyz na rozdrozu, niczym dro-

gowskaz. No i oczywiscie prywatne kapliczki: za-
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checajq do zadumy, moze dzigkczynne, wotywne,
a moze proszalne. Czasem stawiane, by przegnac
demony.... zawsze jednak bedgce miejscem mo-
dlitw.

Szczepan Ignaczynski z Krasnika wykonat
w swoim zyciu ponad 70 przydroznych kapli-
czek. W ostatnich latach powiazal je z histo-
rig Polski. Kazda z nich ma element sakralny,
a wszystkie opatrzone sg cytatem z homilii lub
innych, publicznych wypowiedzi $wigtego Jana
Pawta II. Jak méwi wykonawca i autor kolekgji:
Gdzies tak przed 2010 r. wrdcito wspomnienie
z dzieciristwa, kiedy chodzitem jako dziecko z bab-
cig i mamg w Wilkolazie Gérnym na majowki
SSpiewac pod figure” — tak to si¢ wtedy nazywalo.
Cata figura to byt ogromny debowy krzyz z przy-
bitym malutkim domkiem, w nim obraz Matki
Boskiej Czgstochowskiej. Pomyslatem wtedy: zrobig
Jakq kapliczke. 1 tak si¢ zaczeto. Juz w 2013 roku
Szczepan Ignaczynski pokazat kilkanascie kapli-
czek na pierwszej wystawie. W swoich pracach
stara si¢ wykorzystywal stare elementy: blisko
stuletnie krzyze, ktérych przetopieniu lub spa-
leniu zapobiegt, drewno, ktéremu podarowat
nowe zycie. Ostatnio jezdzi z kapliczkami po re-
gionie, z objazdowa wystawa zatytutowana: ,Jan
Pawet II ikapliczki polskie”. Pokazuje w nich
znaczace wydarzenia z historii Polski, od bitwy
pod Grunwaldem po czasy wspdtczesne. Jak
wspomina, pierwszym wyzwaniem byta dla nie-
go kapliczka grunwaldzka. Miat klopoty ze zna-
lezieniem dla niej sacrum. I wtedy przypomniat
sobie posta¢ krélowej Jadwigi — pierwszej zony
Whadystawa Jagielty i $wigtej Kosciota Katolic-
kiego, kanonizowanej przez polskiego papieza.
Wezesniej jeszcze przypomniat sobie, ze patro-
nem Polski byt wtedy Swiety Wojciech, wiec on
takze znalazl miejsce w tejze kapliczce. Kolejna

kapliczka z cyklu upamietniajacych wielkie bi-

twy polskie jest kapliczka odsieczy wiederiskie;.
W opowies¢ o niej pan Szczepan wplata duzo
szczeg6téw, m.in. i to, ze w dniu bitwy krdl Jan
III Sobieski stuzyt do Mszy Sw. juz o 6 rano,
a tuz po niej znalazl na ziemi zwinigty rulonik
papierowy z obrazkiem Matki Bozej opatrzonym
napisem po facinie: ,Jan bedzie zwycigzca”. To
wlasnie miato doda¢ skrzydel polskiemu wojsku
i doprowadzi¢ je do zwycigstwa. Upamigtnit tez
tworca kapliczek wydarzenia II wojny $wiato-
wej, sowiecka napas¢, martyrologi¢ Polakéw na
Wschodzie, Powstanie Warszawskie i bitwe pod
Monte Cassino. Pokazal sylwetki Edyty Stein
i 0. Maksymiliana Kolbego. Kapliczki niezwia-
zane z orezem przedstawiaja m.in. sylwetke $w.
Brata Alberta czy $mier¢ ks. Jerzego Popietuszki.
Kolekeja si¢ rozwija, kapliczek przybywa, naj-
nowsza zwigzana jest z pandemia Covid-19.

Autor starannie dobiera detale do swoich
matych rzezb, tak, by byly jak najdoktadniejsza
lekeja historii — dla uczniéw szkét w regionie,
dla turystéw, ktérzy zechca odwiedzi¢ Muzeum
Pozarnictwa w Krasniku, gdzie wystawa jest sta-
le udostepniona zwiedzajacym. Na tych, ktdrzy
przyjada do tegoz muzeum, czekaja nadto nie-
spodzianki: nie tylko kolekcja sprzetu pozar-
niczego, ale tez wystawy dawnych urzadzen na
korbke oraz skarbonek.

Malgorzata Orlowska — z wyksztalcenia lingwista
i prawnik, od 1986 roku zwiazana z o$rodkiem TVP
w Lublinie. Przez wiele lat wydawca programéw infor-
macyjnych, publicystycznych i spotecznych, prowadzaca
te programy. Jest reportazystka i autorka filméw doku-
mentalnych. Za zastugi dla dziennikarstwa odznaczona

w 2004 r. ,,Srebrnym Krzyzem Zastugi”.
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Pamiatki z Jasnej Gory

Longin Kaczanowski

Koperta z,Dzwonka Czestochowskiego”z 1902 r., w ktdrej umieszczano opfatek wigilijny. Zwraca uwage rysunek
Wiezy sprzed pozaru w 1900 roku, ktory ja strawit catkowicie.

Nie nazywam siebie kolekcjonerem. Stowo to brzmi dumnie i nader zobowigzujaco.
Oft, jestem zbieraczem swiadectw pracy ludzkiej, ktére majg znamiona sacrum i odno-
szg sie do wiary chrzescijanskiej. Obrazy i ksigzeczkowe obrazki, oleodruki i oryginalne
malowidfa tworcéw ludowych,(...) gromadzone od lat trzydziestu, tworzg catkiem
niezamierzenie, samoistng ,$wietg kompozycje”. O kazdym przedmiocie moge cos
powiedziec.
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Wichry wojny i niezbadane wyroki Boskie za-
gnaly bliska rodzing mojego ojca, matke i rodzeri-
stwo z ich rodowego Wotynia do Czgstochowy.
Przeszli przez obozy niemieckie w Rzeszy i Austrii.
Szczgsliwie przezyli. Zabrakto tego szczgscia krew-
nym, ktérzy zagarnicci przez sowieckie komando
pomarli na Syberii. Babka Lucja miata osobliwy
znak, pamiatke z okupacji. Uderzona ci¢zkim to-
mem przez niemieckiego straznika, do korica dni
ostatnich musiata nosi¢ specjalnie skonstruowany
gorset. Mlodszy brat ojca mieszkal obok Jasnej
Gory, przy ulicy, ktérej mieszkanka byla stawna
poetka Halina Po$wiatowska. Nieopodal miescit
sic konspiracyjny lokal ostatniego komendanta
AK gen. Leopolda Okulickiego ,Niedzwiadka”.
Od paru lat informujg o tym stosowne tablice.
Prochy wszystkich najblizszych ojca spoczywa-
ja juz na picknym i najstarszym czgstochowskim
cmentarzu $wigtego Rocha.

Ten rodzinny epizod, jak i fake, ze od wcze-
snego dzieciistwa Czgstochowa byta moim ,ro-
dzinnym” wakacyjnym miastem powoduja, ze
jasnogoérskie pamiatki zajmuja serdeczne miejsce
w moich sakralnych pasjach. I jeszcze jeden, ale
jakze znamienny szczegél — méj ojciec ostatni
rok okupacji spedzit w niemieckim obozie pracy
koncernu Hasag w... Czgstochowie, az do udanej
ucieczki jesienia 1944 roku.

Nie nazywam siebie kolekcjonerem. Stowo to
brzmi dumnie i nader zobowiazujaco. Ot, jestem
zbieraczem $wiadectw pracy ludzkiej, ktére maja
znamiona sacrum i odnoszg si¢ do wiary chrzesci-
jariskiej. Obrazy i ksigzeczkowe obrazki, oleodruki
i oryginalne malowidta twércéw ludowych, takze
na szkle malowane, grafika i wycinanki, cerami-
ka, rzezby, buteleczki na wode¢ $wiecona, meda-
liony i medale, tandetne, ale petne uroku figurki
odpustowe, oczywiscie z dawnych czaséw, groma-

dzone od lat trzydziestu, tworza catkiem niezamie-

rzenie, samoistng ,$wicta kompozycje”. O kazdym
przedmiocie mogg co$ opowiedzied, o niektorych
napisa¢ duzy tekst, o catosci moze nawet ksiazke.
Dumny jestem z posiadania obrazéw Marianny
Wisnios, jedynej nieprofesjonalnej artystki zapro-
szonej do udziatu w wielkiej wystawie ,,600 lat
Jasnej Gory”, a takze z ceramicznych rzezb J6ze-
fa Sowiriskiego i niezwyklych figuralnych przed-
stawien Ostatniej Wieczerzy Elzbiety Klimczak.
Z dynamicznie ekspresyjnego i polichromowa-
nego przedstawienia w drewnie pt. , Trzej Krélo-
wie” autorstwa Jézefa Zaka, a takze znakomitych
prac Henryka Rokity: zatrzymanego w zadumie
Frasobliwego, Ucieczki do Egiptu, Swiqtego Jana.
Wysoko ceni¢ oryginalne plakaty upamigtniajace
powtdrne, na poczatku XX wieku, koronacje cu-
downych obrazéw na Jasnej Gérze i w Sulistawi-
cach. W ,departamencie” pamiatek prawostaw-
nych najcenniejsze s3 zapewne moskiewska ikona
Chrystusa z korica XIX wieku i liczacy okoto stu
lat krzyz starowiercéw. Ale najblizsze mej duszy sa
pamiatki jasnogérskie.

Jasna Goéra. Jedno z najwigkszych i najwazniej-
szych sanktuariéw na $wiecie. Rocznie przybywa
tu blisko 5 milionéw pielgrzyméw i turystéw.
Cudowna obrona Jasnej Géry w czasie potopu
szwedzkiego, sercem opisana przez Henryka Sien-
kiewicza, stoi u progu nowozytnej popularnosci
czgstochowskiego sanktuarium. Drugi mistrz pro-
zy polskiej Wiadystaw Reymont w debiutanckiej
ksigzce ,Pielgrzymka do Jasnej Géry” przeszto
wiek temu nader plastycznie ukazal znaczenie ja-
snogérskich pamigtek dla patnikéw. Oczywiscie
gtéwna i najcenniejsza pamiatka byla i niezmien-
nie pozostaje podobizna Cudownego Wizerunku.
W moich zbiorach mam ponad dwadziescia du-
zego formatu jasnogérskich obrazéw wykonanych
najrézniejsza technika. Najczesciej sa to papierowe

podobizny, czgsto recznie podmalowane. Inne wy-



Koralowa Sukienka dla Matki Boskiej Czestochowskiej.
Dar wioscian z parafii Ztotnik i Rembieszyn w diecezji
kieleckiej. Tygodnik llustrowany 1910 .

konane zostaly ze specjalnej masy przypominajacej
plasteling, wytlaczane, a takze ze sfomy. Niektére,
pochodzace z pierwszych lat XX wieku, podpisa-
ne sa z matym gramatycznym bledem: Pod Twojg
obrone ucickamy sie. Wyjatkowa, wysokiej klasy
artystycznej pamiatka jest porcelanowa Matka
Boska Czgstochowska, a takze znakomity, liczacy
ponad sto lat oleodruk. Jeszcze w XVII stuleciu
obowigzkowo pamigtkami pocierano Cudowny
Obraz. Paulini, stréze sanktuarium, rychto sig
zorientowali, ze takie praktyki prowadza do jego
zniszczenia i bezwarunkowo ich zakazali. Wspot-
cze$nie Obraz, wyjatkowo zabezpieczony i chro-
niony, nie opuszcza kaplicy, nawet w czasie papie-
skich pielgrzymek.

W cieniu obrazéw i obrazkéw pozostajg inne
pamiatki jasnogérskie, réwniez majace sakralnego
ducha — plakiety ze $wigtym Antonim z napisami

,Pamiatka z Czg¢stochowy”, z Gorejacym Sercem

Studia i materiaty I

Jezusa, wizerunek klasztoru w muszlowej oprawie,
medale wybite na inauguracj¢ pontyfikatu Jana
Pawta II, a takie na 350-lecie cudownej obrony
Jasnej Géry. Catg seri¢ tworza réznorodne figur-
ki klasztoru, jedna nawet z pozytywka. Unikato-
wa jest, pochodzaca z poczatkéw XX w., szklana,
owalna buteleczka na wode §wiecona, podarunek
od mojej tesciowej, $p. Stanistawy Jazwiriskiej. Na
uwage zastuguja tez pamiatki zwigzane z 600-le-
ciem Jasnej Géry, np. pocztéwka wyczarowana
piérkiem przez Piotra Wollenberga jako ilustracja
do mojego tekstu.

Pamiatka szczegélnie mi bliskg jest jedno-
stronny medal z 1915 roku, przedstawiajacy Mat-
ke Boska w koralowej sukience. Czgstochowa
razem z Jasng Gorg tworzyla wowczas swoistg en-
klawe podlegajaca bezposrednio katolickim wia-
dzom austriackim. Nabylem medalion przed laty
od sprzedawcy, ktérego caly kram z pamiatkami
miedcit si¢ w tekturowej walizce. Kosztowal mnie
przystowiowe grosze. Po zabiegach renowacyjnych
odzyskal swéj pierwotny wyglad i historyczny
blask. Odczytatem wspomniang datg i ze zdziwie-
niem rozpoznalem wizerunek Jasnogérskiej Pani
wlasnie w koralowej sukience, o ktdrej istnieniu
wiedzialem z wczesniejszej lektury |, Tygodnika
[lustrowanego” — rocznik 1910.

Syna w jasnogérskim wizerunku s3 mocno zwia-
zane ze stawetng zbrodnig kradziezy koron, suk-
ni perfowej i kosztowno$ci zdobiacych Obraz,
dokonanej w pazdzierniku 1910 roku. To byt
szok, ktéry poruszyt do glebi caly naréd i wyrwat
ze zbiorowej piersi polskiej potezny okrzyk bélu
i przerazenia. Te zuchwata kradziez Ojciec Swie-
ty Pius X skomentowat stowami: Przyjmujgc zywy
udziat w waszym strapieniu, ozdobi¢ cudowny obraz
nowymi koronami, ktdre zastqpiq tamte, przez swig-

tokradcow ztupione. Juz 22 maja roku nastgpnego
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odbyta si¢ uroczysta koronacja, w ktorej biskupowi
Zdzitowieckiemu asystowato 500 kaptanéw, przy
udziale kilkuset tysiecy wiernych. Cudowny Wi-
zerunek byt przystrojony koralows sukienka, wy-
konana przez wiejskie kobiety z diecezji kieleckie;j.
Sukienka budzita niektamany zachwyt i stata si¢
bardzo popularna. Jej podobizna trafifa na meda-
le i medaliony, a takze na kolorowy, pamiatkowy
druk z koronagji. Plakat, jak wspomniatem, mam
w swoich zbiorach. Jest zgota wyjatkowy, nie tylko
dlatego, ze dotyczy podniostego aktu koronacj, ale
takze ze wzgledu na pomieszczenie na nim dwéch
wizerunkéw Cudownego Obrazu — w catym maje-
stacie i drugiego w momencie obrz¢du koronagji.

Do$¢ dtugo trwaly moje poszukiwania duzego
medalionu z Matka Boska w koralowej sukience,
o ktérym widziatem, ze istnieje. Medalion pragna-
tem umiesci¢ na grobie mojej zony $p. Marii, kté-
ra miata wielka czes¢ dla Pani Jasnogérskiej. Moja
cierpliwo$¢ si¢ oplacita. Jeden z warszawskich po-
koleniowych medalieréw, do ktérego zwrécitem
si¢ 0 pomoc, odnalazt matryc¢ medalionu, ktéra
ongi nalezata do jego ojca. Poprositem o wykona-
nie dwéch egzemplarzy, jeden na mogite, drugi do
moich zbioréw. Odlewy, $rednicy 20 cm, zostaly
wykonane precyzyjnie i sa $wiadectwem wysokiej
klasy sztuki medalierskiej.

Wyjatkowej urody sukienke koralowa obec-
nie mozna podziwia¢ na Jasnej Gérze w Muzeum
600-lecia Jasnej Géry. Niewatpliwie jest ona wspa-
nialym przyktadem sztuki ludu polskiego, anoni-
mowych twérezyn z kieleckich wsi.

Oprécz réznego rodzaju okazéw sztuki i przed-
miotéw zwiazanych z sacrum, gromadz¢ stosowna
literature, ktéra tworzy juz catkiem pokazng bi-
blioteczke. Do cenniejszych publikacji niewatpli-
wie nalezy wydany w 1913 roku album ,Droga
Krzyzowa na Watach Jasnogérskich”. Jego wyjat-

kowos¢ polega na ukazaniu stacji tuz po ich usta-

wieniu w fosie okoto klasztornej. W pustej wtedy
przestrzeni wygladaja jak samotne wyspy. Kolejna
cenng ksiazka jest, moim zdaniem, niedo$cigly
przewodnik ,Jasna Géra. Dzieje cudownego obra-
zu i klasztoru”, Czgstochowa 1933, ktérego autor
skryt si¢ pod pseudonimem ,Jedrzej Zapomnia-
ny”. Obszerny rozdziat o sanktuarium jest réwniez
zawarty w posiadanym przeze mnie czasopi$mie
,Rozrywki dla miodocianego wieku”, Warszawa
1858. Unikatowa jest tez wydana w 2005 roku
ksiazka autorstwa Marii Hennel-Bernasikowej
,Slub krélewski na Jasnej Gérze. Michat Korybut
Wisniowiecki i Eleonora Habsburg — 1670”.
Jeszcze stéw kilka o niezwyczajnie wyjatkowej
pamiatce, ktéra — niestety — czgsciowo ulegta uni-

cestwieniu. Zawsze, gdy odwiedzam antykwariaty,

Unikatowa pamiatka koronacji Cudownego Obrazu
na Jasnej Gérze dnia 22 maja 1910, na ktérej umiesz-
czono dwa wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej.
Pierwszy w momencie koronacji, drugi — w koronach
ofiarowanych przez papieza Piusa X i w Koralowej
sukience oraz z napisem wotywnym O Najswietsza
Panno Maryo Czestochowska, ratuj nas!”



szukam unikalnych publikacji. Pewnego razu trafi-
tem na egzemplarz mato znanego czasopisma z po-
czatkéw XX wieku ,Dzwonek Czestochowski”.
Gdy w domu studiowalem ten egzemplarz, z jego
kart wysunela si¢ koperta w bladoniebieskim ko-
lorze, w ktdrej byt... wigilijny optatek. Szybko po-
liczytem, miat blisko sto lat! Wieza klasztorna wi-
doczna na kopertowej podobiznie juz nie istnieje.
Sploneta w 1906 roku. Sam optatek niestety z cza-
sem rozsypat si¢ w proch, ocalata jednak niezwykta
$wiateczna koperta.

Moimi bardzo osobistymi pamiatkami jasno-
g6rskimi sg fotografie z dawnych lat, gdy bytem
malym chlopcem i wspétczesne. Cenne jest dla
mnie zdjecie ze stynnym paulinem, przeorem o.
Jerzym Tomzifskim, przyjacielem kardynata Ste-
fana Wyszyriskiego. Sentymentem darzg caly seri¢
zdjeé z Pawetkowego $wigta w jasnogérskim refek-
tarzu, w ktérym uczestniczylem razem z najmtod-
sza corka Bela. Rowniez tegoz dnia zwiedzali$my,
niedostgpna dla masy pielgrzyméw, stynna Biblio-
teke Jasnogérska. Los zrzadzil, ze akurat w czasie
naszego zwiedzania telewizja krecita film o Biblio-
tece. Poproszono mnie, aby moja cérka, wowczas
9-latka, przewracata karty wielkiej iluminowanej
ksiegi. Zgodzitem si¢ i tym sposobem moja Belu-

nia zostata telewizyjna gwiazda!

Longin Kaczanowski — absolwent Wydziatu Historyczne-
go Uniwersytetu Warszawskiego oraz Studium Dziennikar-
skiego przy Uniwersytecie Jagiellonskim. Jest historykiem
i publicysta specjalizujacym si¢ w problematyce historyczne;j
i kulturalnej oraz autorem ksiazek ,Zagtada Michniowa”,
,Hitlerowskie fabryki $mierci na Kielecczyznie” czy ,Géry
Swictokrzyskie pod okupacja niemiecka”. Pomystodawca
i wspétautor ksiegi ,,Pamietnik Swietokrzyski. Studia z dzie-

jow kultury chrzescijariskiej”.
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Medal wybity na pamigtke 350-lecia
Cudownej Obrony Jasnej Gory

Medalion Matki Boskiej w Koralowej Sukience z napi-
sami w otoku:,Krélowa Korony Polskiej. Nie opuszczaj
nas wszechwifadna. Pamigtka z Czestochowy 1915 r”
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Dozynki w medalierstwie

Hieronim Czerwieniec

Fot. 1 Medalier nieznany. Wystawa piekarska Warszawa 1933. @ 55 mm. Braz.
(fot. ze zbiorow aukcyjnych Warszawskiego Centrum Numizmatycznego)

Medalierstwo jest tg dziedzing sztuki, ktéra fgczy sztuki plastyczne i rzemiosto, obej-
muje drobne formy rzeZbiarskie w formie medali lub plakiet, w celu upamietnienia
waznego wydarzenia lub uczczenia jakiejs osoby. Dozynki czyli Swieto Plonéw docze-
katy sie swojego miejsca w sztuce medalierskiej.

Historia $wigta plonéw si¢cga czaséw, kiedy
rolnictwo stato si¢ podstawa wyzywienia ludzi.
Plonowanie roélin i ich zbiér decydowaty o wiel-
kosci zapaséw na okres zimowy i poziomie od-
zywiania si¢ do nastgpnych zbioréw. Pomyslne
zbiory staly si¢ okazja do szczegblnego $wig-
towania. W Polsce $wietowanie zbioréw zbdz
utrwalilo si¢ jako jeden z wazniejszych obrzedéw

ludowych zwanych dozynkami lub zazynkami.

Wiele uwagi poswigcit im Oskar Kolberg, ktéry
szczegbtowo opisat obrzedy dozynkowe. Jednak
to wazne zjawisko kulturowe dos¢ pézno znala-
zto swoje miejsce w sztuce medalierskiej. W do-
stgpnych katalogach do lat czterdziestych XX w.
nie znalazly si¢ medale po$wi¢cone dozynkom.
Jednym z wczesniejszych medali, nieodnosza-
cym si¢ bezposrednio do dozynek, ale niosacym

ich przestanie, jest ten emitowany z okazji wy-



Fot. 2. Katarzyna Piskorska (1937-2010). Muzeum
Etnograficzne w Warszawie. Niesygnowany.
@ 65 mm. Mosigdz. (w zbiorach autora)

Fot. 3. Aleksandra Bortowska. Dozynki Centralne
Biatystok 1973. Sygnowany na Rv. — spleciony
monogram liter,,ab” @ 50 mm. Tombak patynowany.

Wielkos¢ emisji 310 szt. Mennica Panstwowa 1973.
(w zbiorach autora)

Fot. 4. Zygmunt Wujek. Dozynki Centralne Koszalin
1975. Sygnowany na Rv. — monogram liter ,ZW".
@ 60 mm. Tombak patynowany. Emitent: Miejska Rada
Narodowa, Koszalin. (w zbiorach autora)

Fot. 5. Barbara Lis-Romanczuk. Dozynki Olsztyn 1978.
Sygnowany na Av.i Rv. - literg R" Rozmiar: 89 x 84 mm.
Odlew. Mosigdz. (w zbiorach autora)
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stawy piekarskiej w Warszawie w 1933 r. (fot. 1).
Na awersie medalu znalazla si¢ warszawska sy-
renka. Na rewersie artysta umiescit stylizowany
herb Wielkiego Miasta Gdariska — dwa wspigte
na tapach Iwy trzymajace obwarzanek, a ponizej
skrzyzowane snopy zboza. Hasto w otoku ,,Od
ziarna do chleba” jest wyjatkowo trafnym pod-
sumowaniem prac zniwnych koriczacych si¢ po-
zyskaniem ziarna na chleb.

Najwazniejszym atrybutem dozynek byly
wierice, ktérymi zniwiarze wiericzyli glowy go-
spodarzy. Tworzono tez duze wienice, konstru-
owane bardzo pomystowo, wypetniane ktosami
zbéz, owocami, kwiatami, symbolami religij-
nymi. Jeden z takich wieficow o pigtrowej kon-
strukgji zostat przedstawiony na medalu emito-
wanym w 1978 1. przez Muzeum Etnograficzne
w Warszawie (fot. 2).

Po wojnie zlikwidowano duze prywatne ma-
jatki ziemskie, ktére kultywowaly dozynkowy
zwyczaj. Ich kontynuacje przejely rézne struk-
tury padstwa. Najbardziej okazate byly dozyn-
ki krajowe, zwane tez centralnymi, na ktérych
w roli gospodarzy wystgpowali zwykle przed-
stawiciele najwyzszych wladz partyjnych i paii-
stwowych. Ich miejscem do 1973 r. byt Stadion
Dziesigciolecia w Warszawie, a pdzniej wybrane
miasta wojewddzkie. Pierwszym organizatorem
dozynek zostat w 1973 r. Bialystok. Z tej okazji
wyemitowano medal (fot. 3) autorstwa Aleksan-
dry Bortowskiej. Awers przedstawia trzy klosy
zboza. W rewersie za$ prezentowany jest region
hastem: ,Bialostocczyzna gospodarna i kultu-
ralna”. Medal ten jest pierwszym znanym auto-
rowi medalem wybitym w powojennej Polsce.

Dla Koszalina dozynki centralne staly si¢
silnym bodzcem rozwojowym. Przygotowania
do nich rozpoczely si¢ juz w 1973 r. Uroczysto-
$ci dozynkowe odbyly si¢ 6-7 wrzesnia 1975 r.
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na miejskim stadionie Gwardii. Organizatorzy
upamietnili dozynki medalami wykonanymi
przez Zygmunta Wujka (1938-2018), wybitne-
go rzezbiarza koszaliniskiego. Jeden z nich (fot.
4) przedstawia stojacy klos zboza na tle tarczy
stonecznej i falujacego morza. Na rewersie me-
dalu wida¢ 6 okregéw z symbolami rolnictwa
ziemi koszalifiskiej (kombajn zbozowy, samolot
rolniczy, ciagnik, pejzaz morski i krowy).

Olsztyn zorganizowal dozynki w 1978 r.
Uroczystosci odbyly si¢ 10 wrze$nia na nowo
wybudowanym stadionie. Obok licznych in-
westycji wiele zamierzen porzadkowych zostato
zrealizowanych spofecznie z duzym udzialem
mtodziezy. Dozynki upamigtniono medalem
(fot. 5) autorstwa zwigzanej z Olsztynem wybit-
nej artystki Barbary Lis-Romariczuk.

W 1980 r. Zamo$¢ $wiecit 400-lecie zatoze-
nia miasta. Dozynki centralne miaty by¢ moc-
nym akcentem tego jubileuszu. Zwiazane z tym
inwestycje poprawily znacznie infrastrukeure
drogowa miasta i umozliwity odnowienie za-
bytkowej staréwki. Kryzys polityczny i nieobec-
no$¢ najwyzszych wladz obnizyly range dozynek
w poréwnaniu z organizowanymi poprzednio
w innych miastach. Dozynki te upami¢tniono
medalem (fot. 6) przedstawiajacym na awersie
renesansowy ratusz zamojski, a na rewersie kto-
sy zbdz na tle zaoranego pola.

Po zmianach politycznych w 1989 r. krajo-
wy zasi¢g 1 znaczenie uzyskaly dozynki w Cze-
stochowie na Jasnej Gérze. W odréznieniu od
poprzednich dozynek akcenty religijne staly si¢
ich integralng cz¢scia; potaczono je z akcentami
gospodarczymi. W 2012 r. gosciem dozynek byt
prezydent Bronistaw Komorowski. Tradycyj-
nym obrzedom religijnym i folklorystycznym
towarzyszyly liczne wystawy rolnicze. Dozynki

mialy szczegélne znaczenie dla Kétek Rolni-

Fot. 6. Medalier nieznany. Dozynki Centralne Zamos¢
1980. Niesygnowany. @ 70 mm. MiedZ patynowana.
(w zbiorach autora)

Fot. 7. Medalier nieznany.,Za trud i wiare. Szczes¢ Boze
polskim rolnikom”. Plakieta jednostronna, kwadratowa,
o wymiarach 75 x 75 mm. Metal patynowany.

(w zbiorach autora)

Fot. 8. Medalier nieznany. Dozynki Wojewddzkie
Paczkow 1974. Niesygnowany. @ 61 mm.
Metal patynowany. (w zbiorach autora)



Fot. 9. Medalier nieznany. Powiatowo-gminne dozynki
powiatu pilskiego i gminy tobzenica w Debnie.
Niesygnowany. @ 79 mm. Metal patynowany.

(w zbiorach autora)

Fot. 10. Medalier nieznany. Winobranie — Bachus.
@ 34 mm. Stop metali. Emitent: Centrum Biznesu
Zielona Gora. (w zbiorach autora)

Fot. 11. Edward Gorol. Krasnostawskie Chmielaki 1980.
Sygnowany na Av. — litery ,EG" @ 70 mm. Tombak
srebrzony i oksydowany, takze wersja patynowana.
(w zbiorach autora)

Fot. 12. Medalier nieznany. Jarmark Chmielowo-
Wikliniarski Nowy Tomysl 1977. Ksztatt: nieregularny
osmiokat. Rozmiar: 114-120 mm. Odlew. Mosiadz.
(w zbiorach autora)
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czych obchodzacych jubileusz 150-lecia dziatal-
nosci. Dla jego upamigtnienia Krajowy Zwia-
zek Rolnikéw, Kétek i Organizacji Rolniczych
wyemitowal plakiete z wizerunkiem Swigtego
Izydora Oracza (fot. 7). Plakieta oprawiona jest
w czterostronicowe tableau prezentujace sylwet-
ke zatozyciela kétek rolniczych Juliusza Krazie-
wicza, nazwiska innych dziataczy oraz najwaz-
niejsze daty z historii kétek rolniczych.

Medalami upamigtniane byly takze dozynki
lokalne: wojewddzkie, powiatowe, gminne.

Gmina miejsko-wiejska w Paczkowie (mia-
sto stanowiace siedzib¢ gminy miejsko-wiejskiej
w powiecie nyskim) byta w latach 1984 i 2018
organizatorem dozynek reprezentujacych Opol-
szczyzng. Pamiatka dozynek z 1974 r. jest me-
dal (fot. 8), a jedna z atrakeji dozynkowych byt
konkurs koron dozynkowych, z ktérych naj-
pickniejsza zostata przekazana na dozynki pre-
zydenckie w Spale.

Dg¢bno to wie§ przynalezna do gminy miej-
sko-wiejskiej w Lobzenicy w wojewddztwie wiel-
kopolskim. To wiasnie tam 22 sierpnia 2010 r.
zorganizowano dozynki powiatowo-gminne.
Byla to wyjatkowa sytuacja, poniewaz wies zlo-
kalizowana jest poza siedziba powiatu i gminy.
Uroczystosci staly si¢ okazja do wyemitowania
medalu pamiatkowego (fot. 9). Herby gminy
i powiatu na awersie potwierdzajg tozsamo$é
organizatoréw dozynek. Rewers z klosami zbo-
za i bochnem pokrojonego chleba nawiazuje do
okolicznosci, jakiej medal poswiecono.

Dozynki kojarzone sa jednoznacznie z za-
koriczeniem zbioru zbéz. Obecnie, kiedy gtéw-
nym zrédlem dochodéw sa takze inne kierunki
produkgji (uprawa ziemniakéw, chmielu, wikli-
ny, sadownictwo, uprawa winogron), $wigta plo-
néw zaczgli obchodzi¢ producenci tych roélin.

Do tradycji weszly obchody winobrania, gro-
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madzace whascicieli winnic i producentéw wina.
Od lat znane sa Dni Zielonej Géry i zwigzane
z nimi Winobranie. Skromng ich pamiatka jest
zeton ukazujacy Bachusa raczacego si¢ winem
(fot. 10).

Trwajaca od 1971 r. tradycja staly si¢ Kra-
snostawskie Chmielaki. Impreza gromadzi co
roku chmielarzy i przedstawicieli polskich i za-
granicznych producentéw piwa. Obchodom
towarzyszy wiele atrakeji dla zwiedzajacych.
Chmielaki 1980 r. upamigtnione zostaly meda-
lem wybitnego polskiego artysty Edwarda Go-
rola (fot. 11). Rewers medalu przedstawia mgr.
Tadeusza Fleszyniskiego, zatozyciela Technikum
Chmielarskiego w Krasnymstawie.

Podobny charakter ma Jarmark Chmielowo-
Wikliniarski, impreza faczaca elementy kultury
ludowej i rozrywki, uzupetniane ofertami han-
dlowymi i ekspozycjami promocyjnymi, organi-
zowana w Nowym Tomys$lu. Gmina znana jest
z produkcji chmielu oraz uprawy i przetwarza-
nia wikliny. Upamietnieniem Jarmarku z 1977 r.
jest pickny medal prezentujacy oba wspomniane
kierunki produkgji (fot. 12).

Przedstawione medale stanowia wiekszo$¢
dostgpnych w obiegu kolekcjonerskim egzem-
plarzy poswigconych dozynkom. Wiele z nich to

dzieta wybitnych polskich artystéw medalieréw.
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Ludzie I

O ginacych i wymarlych
zawodach, pasji i mlynarstwie

Z Michatem Winiarskim — gospodarzem i twércg Muzeum Mtynarstwa,
Techniki i Rzemiosta Wiejskiego im. Jozefa Winiarskiego oraz stypendysta
programu,Mistrz — Uczen”Narodowego Instytutu Kultury
i Dziedzictwa Wsi — rozmawia Magdalena Trzaska

Odrestaurowane zabudowania mtyriskie w Roztoce-Brzezinach

Bardzo czesto zdarza sie, ze mtodzi ludzie urodzeni na wsiach nie chca przejmowac go-
spodarstw rodzinnych i swojg przysztos¢ widzg w wielkich miastach. Rzadziej wyksztat-
ceni mieszkancy miast rzucajg wszystko i przenoszg sie na wies. Jeszcze rzadziej wydajg
wszystkie pienigdze i poswiecajg swoj czas ratowaniu tego, co niszczeje i ocaleniu od
zapomnienia dorobku i wiedzy przesztych pokolen.
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Jest dzi§ wiele ginacych zawodéw. Niektére
z nich powoli si¢ odradzaja, ale Pan wybral
taki, ktéry w tradycyjnej formie w zasadzie juz
nie istnieje. Jak to si¢ stalo, ze mlody czlowiek
po studiach zapragnat zosta¢ mlynarzem?

Rzeczywiscie jest to rzemiosto zanikajace.
U mnie zadecydowal wiasciwie przypadek.
Wszystko zaczeto si¢ kilkanascie lat temu, kie-
dy statem si¢ wlascicielem zagrody mtynarskiej.
W miejscu, o ktédrym wspominam, we wsi
Roztoka-Brzeziny w powiecie nowosadeckim,
moja rodzina mieszkata od 200 lat. Pod koniec
lat 20. XX wieku méj dziadek wybudowat tam
miyn. W dzieciristwie kazde wakacje spedzalem
u dziadkéw i to miejsce bylo mi zawsze bardzo
bliskie i bardzo dobrze sie tam czutem, ale 6w-
cze$nie nie przyszto mi do glowy, ze bedg tam
gospodarzy¢. Urodzitem si¢ w miescie, w Krako-
wie. Tam skoriczytem studia i zaczatem szukad

pomystu na siebie. I wtedy ,,pojawit si¢” mtyn.

Moze wiec jednak nie przypadek, a przezna-
czenie? Co sprawilo, ze nie tylko zwiazal Pan
swoje plany z mlynem, ale jeszcze robi wszyst-
ko, co w jego mocy, aby przywrécié go do zy-
cia? Mlyn byl nieczynny od lat 80., niszczal.
Czy caly plan przywrécenia mu $wietnosci
nie jest troche porywaniem si¢ z motyka na
storice?

W oczach wielu 0s6b na pewno tak byto i pew-
nie wcigz jest. Na poczatku naszej drogi bylismy
nawet wySmiewani przez lokalng spoteczno$é,
bo pakowanie takich pieniedzy i sit w ratowa-
nie staroci wydawato si¢ wszystkim czystym sza-
ledstwem. Spotykatem si¢ z glosami, ze to stare,
po co do tego wracal. Jak nascie lat temu peten
entuzjazmu rozmawialem z moim ojcem i pré-
bowatem go przekona¢ do tego pomystu, to on

sam nie do korica widzial w tym sens. Z czasem

trochg si¢ przestalem dziwi¢ tym glosom. Dla
starszego pokolenia to bylo zupelnie co$ innego
niz dla nas. My to trochg¢ idealizujemy — prze-
szto$¢ i wie§ sama w sobie. Natomiast starszym
ludziom czgsto to si¢ kojarzy jedynie z cigz-
ka praca, niejednokrotnie takze z bieda. Zycie
na dawnej wsi galicyjskiej nie bylo sielankowe,
trudno si¢ gospodarowalo, wigc te obiekty nie
sa dla nich tym samym, czym sa dla nas. Jednak
mimo wszystko czulem, ze muszg si¢ tego pod-
ja¢, ze warto. To przeciez nie tylko samo miejsce,
ale czysta historia — zaréwno mojej rodziny, jak

i okolicy.

No wlasnie, méwi Pan, ze rodzina mieszkala
na tych terenach od 200 lat. Do tego mly-
ny zawsze pelnily we wsiach szczegélna role
— byly w centrum, a wiec sam budynek byt na
pewno $wiadkiem wielu historycznych wyda-
rzen.

Tak bylo. Gdy szukalem informacji o zagrodzie
i samym mlynie, poznawalem nie tylko tajniki
miynarstwa, ale tez, a moze przede wszystkim,
histori¢ rodzinna moich dziadkéw. Zafascyno-
walo mnie to. Odkrytem bardzo wiele doku-
mentéw zwigzanych z funkcjonowaniem tego
miejsca nie tylko jako samego mlyna, ale do-
tarfem do wielu informacji na temat tego, co
si¢ dzialo w tych stronach na przestrzeni lat.
Jak pani wspomniata, mtyn to nie tylko miej-
sce, gdzie mlynarz wykonywat swoja prace, ale
takze jest to $wiadek historii lokalnej spoteczno-
$ci. Kiedys, zwlaszcza na wsiach, miyny to byty
takie centralne punkty — tam si¢ produkowato
zywno$¢. Trzeba pamietaé, ze w tamtym okre-
sie wigkszos$¢ ludzi na wsi zyta po prostu z tego,
co wytworzyta. Pola byly obsiane zbozem, a ta
maka, ktéra powstawata we mlynie, byla jedna

z podstaw wyzywienia dla wielu rodzin. Prze-



miat w takim mtynie trwal kilka godzin, ludzie
przyjezdzali tam specjalnie i potem musieli cze-
ka¢. Rozmawiali wiec, dzielili si¢ informacjami.
Dzialy si¢ wtedy ciekawe rzeczy — zblizata si¢
wojna, potem ta wojna trwata. W 1935 roku
rozpoczgto budowe zapory w Roznowie, wigc
to takze bylo ogromne wydarzenie. Na doda-
tek dziadek byt nie tylko mlynarzem, ale takze
spolecznikiem, zatozycielem ruchu ludowego
na tych terenach, przodownikiem weterynarii.
Mial i miyn, i tartak, totez byt powazany w spo-
tecznosci. Podczas okupacji byt aktywnie dzia-
tajacym cztonkiem ruchu oporu w Armii Kra-
jowej. Ta wiedza takze mnie przyblizyta do tego
miejsca, pomyslatem, ze jest to historia, ktéra

warto pamietac.

Upamigtnia Pan histori¢ miejsca i regionu,
ale widaé, ze najwazniejszy jest sam mlyn.
Wkiada Pan mnéstwo energii, aby wylonié
z mroku tradycyjne mlynarstwo i przyblizad
ten fach innym. W muzeum, ktére Pan two-
rzy, ta dziedzina gra gtéwna role.

To prawda. W czasie studiéw i po nich mia-
tem okazje¢ pojezdzi¢ troche po $wiecie i w mysl
powiedzenia ,podréze ksztalcg” w czasie tych
wyjazdéw doznalem pewnego rodzaju ol$nie-
nia. Za granica zobaczylem przyklady miejsc,
w ktérych robi si¢ fantastyczny produkt tury-
styczny, opierajac si¢ wlasnie na dziedzictwie
kulturowym wsi, czego my w Polsce si¢ nadal
uczymy i w moim przekonaniu, niezbyt dobrze
nam to wychodzi. Poczatkowo podrézujac,
$mialiémy si¢ z niektérych pomystéw — z tego,
ze takie ,zwykle”, swojskie rzeczy mozna tak
»ubra¢”. Ale takze bytem pod wrazeniem, jak
tam dbaja o tego typu miejsca i zaczalem sig
zastanawiaé, dlaczego u nas tak czgsto one nisz-

czeja. Postanowilem przeszczepi¢ t¢ tendencje
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na swoje rodzime podwérko. A na moim po-
dwoérku jest miyn. Zaczalem zglebia¢ temat
i stalo si¢ to moja prawdziwa pasja. No i nie

lada wyzwaniem.

No wlasnie. Jak wyglada w tej chwili sytuacja
takich mlynéw i samego mlynarstwa?

Kiedys generalnie Polska stata mlynami, byly
ich tysiace — wodne, wietrzne, parowe, w koricu
elektryczne. W wigkszych miastach byty fabryki
maszyn mlynarskich, byty punkty, skad mozna
bylo sprowadzi¢ kamienie miynskie. To byla
jedna z podstawowych gatezi gospodarki, a dzis
zostal z tego whasciwie utamek. Lata $wietnosci
mojego miyna przypadaja od momentu wybu-
dowania w latach 20. do mniej wigcej lat 80. XX
wieku. Lata 80. to czasy przemian gospodarczych
— mlyny wiejskie tracily na znaczeniu, zmienial
si¢ sposéb funkcjonowania gospodarstw — maka
byla w sklepach albo przemialy odbywaly si¢
w wielkich mtynach. Od tamtej pory proces
destrukeji tych budynkéw i urzadzen postepu-
je. Jako spoleczeristwo zupelnie nie zadbalismy
o te zabytki techniki wiejskiej. Na Sadecczyznie
takich mlynéw zostata garstka. Zaledwie kilka
z nich jest w rekach podobnych pasjonatéw i to
jest jedyna szansa, zeby ten proces zahamowa¢
i stara¢ si¢ przywréci¢ im swietnos¢. Mndstwo
tego typu obiektéw zostalo juz zniszczonych
bezpowrotnie. Ja si¢ nawet pokusitem jakis czas
temu i przeprowadzitem badania tej sytuacji —
jeszcze w latach 50. na terenie samego powiatu
nowosadeckiego bylo zarejestrowanych kilka-
dziesiat mlynéw, dzisiaj sg dwa — miyn miejski
w Starym Saczu no i méj miyn, ktéry zostat od-
restaurowany i dziata. Natomiast skala zniszcze-
nia jest naprawde¢ ogromna — to niepowetowa-
na strata. Niszczejg nie tylko maszyny i rzeczy

materialne, ale co najgorsze, razem z nimi ginie
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Zabudowania mtyriskie w Roztoce-Brzezinach — stan
przed remontem, pocz. XXI w.

takze wiedza — jak budowa¢ te mlyny, jak je ob-
stugiwa¢, jak konserwowaé. Na palcach jednej
reki mozna policzy¢ osoby, ktére dzi§ w Polsce

maja wiedze¢ na temat tradycyjnego mtynarstwa.

To dotyczy nie tylko mlynéw, ale calej kultury
wiejskiej. Jaki$ czas temu samo stowo ,ludo-
we” mialo pejoratywny wydzwick. Na szcze-
$cie trendy si¢ odwracaja.

Rzeczywiscie tak jest, jednak na podstawie wia-
snych obserwacji uwazam, ze to wszystko dzieje
si¢ odrobing za p6zno. W pewnych dziedzinach
po prostu nie bardzo juz jest co ratowal. Coraz
wigcej si¢ 0 tym méwi, pojawiaja si¢ poradniki,
jak dba¢ o to dziedzictwo kulturowe, i to do-
brze, ale — jak méwi¢ — pewnych rzeczy juz si¢
nie uratuje, nie odwréci. W przypadku choéby
miynéw to jest jakies 10-15 lat za pdzno, bo jak
wspomnialem — nie bardzo juz jest co ratowad.
Teraz sa préby nie tyle ratowania, co rekonstruk-
¢ji od podstaw, ale tutaj wiedza w ogromnej cz¢-
$ci przechodzila z pokolenia na pokolenie, nie-

koniecznie byla spisywana, wigc jest to trudne.

Budynek mtyna w Roztoce-Brzezinach — stan przed
remontem, pocz. XXI w.

No i nowy obiekt wybudowany wedtug starych
wzoréw to nie to samo, co obiekt postawiony
100 lat temu — ze swoja historig, klimatem,

z dusza.

Jak wiec sobie radzicie? Stworzenie takiego
muzeum, uruchomienie mlyna i pokazy prze-
mialéw — tak jak one wygladaly kiedys, to nie
tylko ogrom pracy i pieniedzy, ale takze wie-
dza. Ciaglos¢ tego przekazu bezposredniego
zostala zaklécona — na czym si¢ wiec wzoru-
jecie?

Jesli jest na czym si¢ wzorowaé, to dobrze, ale
czasami nie ma na czym. Mamy oczywiscie do-
step do ksiazek, do publikacji, ale nie zastapi to
wlasnie tego przekazu bezposredniego. Pewnych
rzeczy nie da si¢ nauczy¢ z ksiazek, a jedynie pod-
patrujac w praktyce. Ja mam to szczgscie, ze moj
tato, czyli syn mojego dziadka jako mtody chio-
pak pracowal w tym mtynie i w zasadzie wytacz-
nie dzigki jego umiej¢tnosciom byta mozliwosé
ponownego uruchomienia tego mechanizmu —

samo to zajeto nam 2 lata. W mlynie sa maszyny



z XIX wieku. Fabryki, ktére je produkowaty, juz
dawno nie istnieja, nie ma zadnych rysunkéw
technicznych. Uczymy si¢ czgsto metodg préb
i bledéw, rozbierajac mechanizmy na czgéci i po
wyczyszczeniu i piaskowaniu prébujac sktada¢
z powrotem. Im wigcej wiem, tym Wiqkszy mam
szacunek do tych dawnych budowniczych tego
typu obiektéw. Bardzo czgsto na wsiach byli
to zwykli, prosci mieszkaricy, niewyksztatceni,
a jednak majacy ogromne umiej¢tnosci. Ta pra-
ca czgsto wymagala specjalistycznych obliczen,
przektadnie, pasy, kota musza by¢ odpowiednio
dopasowane, aby te napedy dziataly, zeby pred-
ko$¢ byta odpowiednia — nie za duza, ale i nie
za mala. A pamictajmy, ze osoby, ktére byly bu-
downiczymi i konstruktorami tych obiektéw,

bardzo czg¢sto nie umialy ani pisaé, ani czytad.

Ludzie I

No i nie byto takich udogodnien, jakie my dzis

mamy, wszystko trzeba bylo zrobi¢ recznie.

Czyli w praktyce dawni budowniczowie mu-
sieli stosowad zasady fizyki, chociaz nigdy sie
jej nie uczyli...

No tak to mniej wigcej wygladato. Oczywiscie
wiedz¢ musieli mie¢, tylko nie szkolna, a na-
byta w przekazie bezposrednim, od przesztych
pokoleri. Tak to zreszta wyglada w kazdej dzie-
dzinie — ten przekaz bezposredni jest konieczny.
A dzi§ w zasadzie nie ma ludzi, kt6rzy te mly-
ny budowali i obstugiwali. Ja pracujac z moim
ojcem bardzo duzo si¢ nauczylem, ale to wciaz
jest za mato. Tym bardziej si¢ ciesze, ze dzigki
programowi stypendialnemu NIKiDW ,Mistrz

— Uczen” bede mégt t¢ wiedzg poszerzaé.

Widok z gory na odrestaurowane zabudowania mityriskie
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I Ludzie

Michat Winiarski i Julian Winiarski na tle wnetrza
odrestaurowanego rodzinnego mtyna

Udalo si¢ juz Panu bardzo wiele osiagnaé, ale
to na pewno nie jest koniec drogi. Jakie jeszcze
ma Pan plany zwiazane z tym miejscem?

W 2016 roku zostalo powotane Muzeum Mly-
narstwa, Techniki i Rzemiosta Wiejskiego im.
Jézefa Winiarskiego. Pomyst polegat na tym, aby
w osadzie mlyniskiej utworzy¢ miejsce spotkar,
kultywowania lokalnych tradycji, promocji re-
gionu czy prezentacji tradycyjnych wyrobéw ku-
linarnych i kulturowych. Na pewng skale to sie
juz dzieje. Zagrode odwiedzaja wycieczki szkolne
i indywidualni turysci. Na terenie naszej osady
mlyriskiej organizujemy imprezy promocyjne,
m.in. Europejskie Dni Dziedzictwa czy Matopol-
skie Dni Dziedzictwa. Uratowali$my jeszcze dru-
gi, mniejszy miyn z zabytkowym wyposazeniem.
Jestem w kontakcie z konserwatorem zabytkdw,
jest wszczeta procedura o wpis do rejestru rucho-
mych zabytkéw techniki. Poza tym staram si¢
wciaz zbiera¢ wiedzg o mlynarstwie tradycyjnym,
w jaki§ sposéb ja utrwalaé. Sa jeszcze wigksze
plany. Chcemy takze zrekonstruowaé prawdziwy
wodny mtlyn, bo tutaj zachowaly si¢ do tego jesz-

cze $wietne warunki terenowe, ale patrz¢ na to

Whnetrze mtyna. Mlewnik firmy Ganz Danubius, rok prod.

1888—1892 — stan przed remontem, pocz. XXI w.

z coraz wickszymi obawami. Nie udato nam si¢
dotad uzyska¢ zadnej pomocy instytucjonalne;.
Jestesmy troche zostawieni sami sobie. Samorzad
lokalny nie jest zainteresowany tematem. To jest
troche przykre — ja patrz¢ na to miejsce nie jako
na swoj wlasny folwark, ale whasnie jak na zaby-
tek, jak na $wiadka historii regionu. I bardzo bym

chciat da¢ mu nowe zycie i przywrécié $wietnos.

Z calego serca zyczg spelnienia wszystkich pla-

néw. Dziekuje za rozmowe.

Magdalena Trzaska — absolwentka etnologii na Wydzia-
le Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu
Wroctawskiego. Interesuje si¢ sztuka ludowa, zwyczaja-
mi i tradycjami oraz bogactwem kulturowym, przyrod-
niczym i turystycznym polskiej wsi. Autorka tekstéw na
temat tworczosci i oddolnych inicjatyw rodzacych si¢ na
terenach wiejskich. Udowadnia, ze ,,by¢ ze wsi” to brzmi

dumnie. Pracuje w Dziale Programowym NIKiDW.

fot. archiwum prywatne Michata Winiarskiego



Twadrczosc I

Wanda Pomianowska
— poetyckie przeslanie
milosci ojczyzny i... pracy

|zabela Wolniak

Docent Wanda Pomianowska na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe
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I Tworczose

Wanda Salomea Pomianowska urodzita
si¢ 22 listopada 1919 roku w Warszawie. Jej
rodzice, Antonina i Gustaw Pomianowscy, po-
stanowili osiedli¢ sie w Radkowicach, wsi na
Ziemi Swictokrzyskiej. To whasnie tu w 1922
roku kupili 30 hektaréw ziemi i dawny, pocho-
dzacy z drugiej polowy XIX wieku dwér. Kiedy
majatek nabyli Pomianowscy, dom stat si¢ cen-
trum kulturalnym i o§wiatowym wsi. W rodzi-
nie panowat wielki zapat do pracy o$wiatowej
i spotecznej.

Wanda przyjechata na wies jako mate dziec-
ko. Radkowice staly si¢ dla niej, jak powie po
latach, pierwszym dniem stworzenia, kraing lat
dziecinnych i najblizsza ojczyzng. Podobnie jak
jej rodzice, juz jako bardzo mloda dziewczyna
pracowala na rzecz spolecznosci wiejskiej, za-
tozyla spétdzielni¢ czytelnicza i wéréd miesz-
kancéw Radkowic propagowata czytanie ksia-
zek. Tuz przed Il wojng $wiatowa zdata mature
i rozpoczeta studia na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Zaczeta tez pisaé wiersze.

Studia Wandy Pomianowskiej przerwat
wybuch II wojny $wiatowej. Czas wchodzenia
w dorostos¢, wszystkie marzenia i plany mlodej
dziewczyny, podobnie jak calego ,pokolenia
Kolumbéw”, musiaty ulec radykalnej zmianie.
Wéwczas najwazniejsza byta obrona ojczyzny.
Rodzina Pomianowskich natychmiast zaan-
gazowala si¢ w walke konspiracyjna. Andrzej
(brat) i Wanda zostali zaprzysi¢zeni. On zostal
dowé6dca grupy dywersyjnej, ona taczniczka
Armii Krajowej oddziatu partyzanckiego do-
wodzonego przez ,Ponurego” (Jana Piwnika),
a pézniej ,Nurta” (E. G. Kaszynskiego) z Ko-
menda Gléwna AK w Warszawie. Byta zotnier-
ka Armii Krajowej, az do jej rozwigzania. Zo-
stata odznaczona Krzyzem Walecznych.

Po 1945 roku i zakoniczeniu dziatai wojen-

nych Wanda kontynuowata przerwane studia
uniwersyteckie — filologi¢ polska i stowianska.
Najpierw w Krakowie, a nastgpnie w War-
szawie, gdzie trafita do zespotu prowadzace-
go badania dialektologiczne, ktéry z czasem
przeksztalcit si¢ w Pracowni¢ Dialektologiczna
PAN. Badania dotyczyly gwar ludowych Polski
i Jugostawii. Brata réwniez udzial w pracach
nad Atlasem Jezykéw Stowianskich. Prowa-
dzita zajecia dydaktyczne ze studentami na
Uniwersytecie Warszawskim i éwczesnej Wyz-
szej Szkole Pedagogicznej w Kielcach (obecnie
Uniwersytet Jana Kochanowskiego). Uzyskata
tytut doktora w 1960 roku i habilitacje dziesigé
lat pézniej. Tytutu profesorskiego nie otrzyma-
ta nigdy, mimo znaczacego dorobku naukowe-
go i dydaktycznego. Zostala wystana na wcze-
$niejsza emeryture. Stalo si¢ to na skutek jej
zaangazowania w protesty studentéw na Uni-
wersytecie Warszawskim w marcu 1968 roku.

Juz w latach pigédziesigtych wspétpracowa-
ta z redakcjg czasopisma , Literatura Ludowa”,
bedac jednoczesnie cztonkinia kolegium redak-
cyjnego. Ktadta nacisk na popularyzowanie au-
tentycznej, samorodnej tworczosci chlopskie;.
To wlasnie Wanda Pomianowska odkryla le-
gendarnych poetéw regionu $wigtokrzyskiego,
wypromowata mie¢dzy innymi Katarzyne Za-
borowska — popularng Kaske spod Lysicy, Ma-
ri¢ Cedro — Biskupowa, Jana Cedro czy Micha-
ta Base, dzigki ktérym Dolina Wilkowska dzi$
nazywana jest Doling Poetéw.

Praca naukowa nie przystonita jej idei spo-
tecznikowskich wyniesionych z rodzinnego
domu w Radkowicach. Pierwszym przedsie-
wzi¢ciem byta budowa szkoly, a potem przyszly
kolejne — przeniesienie zabytkowego kosciota,
budowa zbiornika wodnego, drogi, zlewni

mleka, wodociagu, gazociagu. Jej niespozy-



ta energia i zaangazowanie dawaly impuls do
samoorganizowania si¢ mieszkancéw rodzin-
nej wsi. Celem bylo wzbogacanie wsi polskiej
w wartosci zaréwno materialne, jak i duchowe.
Wyznawala bowiem zasadg, ze ,aby wygra¢
walke o chleb i wie$, trzeba wygra¢ najpierw
walke o kultur¢”. Z jej inicjatywy powstat
zesp6l ludowy Podtysica i Eksperymentalny
Osrodek Kultury.

Najwigkszq milosciq mojego Zycia niewqt-
pliwie byta ,Solidarnos¢” — wyznala po latach
w wywiadzie radiowym Wanda Pomianowska.
Juz jesienig 1980 roku zainicjowata powstanie
Kota NSZZ RI w Radkowicach, potem zostata
cztonkiniag Prezydium Wojewddzkiego Komi-
tetu Zalozycielskiego ,,Solidarnosci” RI w Re-
gionie Swictokrzyskim, byta delegatka na Ogél-
nopolski Zjazd ,Solidarno$ci” RI w Poznaniu
i przewodniczacqg Komisji Rewizyjnej struktur
krajowych. Z wielkim zaangazowaniem kie-
rowata Wszechnica Zwiazkows i uczestniczy-
ta w Radzie Programowej Swigtokrzyskiego
Uniwersytetu Zwiazkowego. Organizacje te
mialy za zadanie szkolenie lokalnych lideréw
zwigzkowych w praktycznych dziataniach két
wiejskich, z wiedzy z zakresu prowadzenia do-
kumentacji, przeprowadzania wyboréw, ksztal-
cenia z historii i socjologii wsi. Podczas jednego
z kurséw uniwersyteckich zostata zatrzymana
i internowana.

Na poczatku grudnia 1982 roku Konferen-
cja Episkopatu Polski utworzyta Ogélnopolskie
Duszpasterstwo Rolnikéw. W t¢ dziatalnos¢
z charakterystycznym dla siebie zaangazowa-
niem i wyjatkowym poswicceniem wlaczyta
si¢ Wanda Pomianowska. Wspétorganizowata
Swictokrzyskie Dni Skupienia dla Rolnikéw
(o charakterze samoksztatceniowym) w Szew-

nej k. Ostrowca Swiqtokrzyskiego, klasztorze

Tworczosc I

0o. Cysterséw w Wachocku oraz w klasztorze
0o. Pallotynéw na Karczéwee w Kielcach. Bra-
ta takze udzial w organizowaniu Dozynek Ja-
snogorskich, od wrzesnia 1982 roku. Napisata
piesit dozynkowa, ktéra byta przeznaczona dla
Wspdlnot Duszpasterstwa Rolnikéw. Piesni ta
stata si¢ hymnem Dozynek Jasnogérskich.

Po zmianach politycznych w 1989 roku
Wanda Pomianowska stata sie liderka dzia-
tad samorzadowych w swojej wsi Radkowice
i gminie Pawtéw w Gérach Swictokrzyskich.
Zostata wybrana przewodniczaca Rady Gminy
pierwszej kadencji. W 1994 roku zostata laure-
atka nagrody im. Macieja Rataja za pracg spo-
tecznikowska na rzecz polskiej wsi.

Zmarta 3 grudnia 2003 roku. Spoczywa na
cmentarzu w swoich ukochanych Radkowi-
cach.

Na zakonczenie pragng podzieli¢ si¢ oso-
bistym wspomnieniem Pani Docent Wandy
Pomianowskiej. Mialam szczg¢scie uczestniczyé
w organizowanym przez nig Obozie Dialek-
tologicznym w Radkowicach. Mieszkalismy
wszyscy w jej goscinnym domu, pracowali$my
i prowadzilismy zarliwe dyskusje do pdznej
nocy. Zawsze brata w nich udziat Pani Wanda;
z poczuciem humoru, wielkim zaangazowa-
niem i madrymi uwagami, ktére byty dla nas
niezwykle cenne i inspirujace. IdZmy naprzeciw
nowym dniom — to jej pamigtne stowa.

Do dzi§ widz¢ obraz niezwyklej amazonki,
jadacej o poranku stynna Kasztanowa Aleja,
z u$miechem na twarzy i picknymi fiotkowymi

oczyma.
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I Tworczose

Ojczyzna wolta...

Ojczyzna wota, starimy do boju,
by bronic¢ ziemi graniczny prog.
Péjdzmy wsrdd ognia, krwi, walki, znoju,

az w prochu legnie odwieczny wrdg.

Boze, my wierni synami Twymi,
daj przezy¢ przemocy noc.
Idziemy bronic skib naszej ziemi,

0, daj nam, Boze, site i moc.

Bfogostaw broni, Bogarodzico,
dawny do Ciebie wznosimy spiew.
Matko Maryjo, SW/eta Dziewico,

upros zwyciestwo przez naszq krew.
(Radkowice, 3 1X 1939)
Polska, ile w tym stowie tresci

Polska, ile w tym stowie tresci,

ile sie blasku w dzwieku miesci.

Szum zbdz dojrzatych, gtos modlitew
miesza sie z zgietkiem krwawych bitew.
Tak byto zawsze, nasza gwiazda
czasami bladfa w dzier najazdu,
potem sie w storice rozpromienia,

gdy minie potop — dzieri zniszczenia (...)
Pomnij to wszystko. | czas nocy,

kiedy bezsilna w swojej mocy,

wolna w swym duchu, ziemia cata

w dawnej swej chwale — zmartwychwstata.

| dzis tez sercem catym wierze,

ze przyjdq polscy zndw Zotnierze

i trqby hymn nasz bedq graty

na dzieri zwyciestwa i dzieri chwaty.

(Radkowice, 1941)

Ziemia

Cicho przypadam do ziemi
sercem moim gorqcym,
wielbie jq razem ze storicem,
tulgc sie dforimi obiema

do wilgotnych czarnych skib.
O zyciodajna potego,

falq zielonych morz

i ztotym blaskiem owiana

w dobie kwitnienia zboz

na nowy rok i chleb.

O tajemnicza ksiego
nieznanych Swiata drdg,
ktdre w swej gtebi jedynej

i dawnej swej praprzyczynie
zna tylko Bdg.

Z ciebie mam site i rados¢.
Ziarno rzucone o wiosnie
wschodzi i rosnie, i rosnie,
by czynic wieczyscie zadosc

bozemu przeznaczeniu.

(Radkowice, 1942)

Nie prosimy, Boze...

Nie prosimy, Boze, dzis Ciebie o cud.
Pobfogostaw prace codziennq i trud.
Bron nas od zwqtpienia, stabosci i trwdg.
Odndw serc braterstwo, nieomylnosSc drdg.

(Radkowice, 1980)



Noc zimowa 1981/82

Noc ciemna, noc mrozna nadeszta zimowa,
zamilkty dzwoneczki u sar,

zagasty latarnie, zamilkty gdzies stowa

i nie ma uktadac jak zdan. ..

A przeciez tak bardzo stow takich potrzeba,
CO serca przyspieszq znow rytm. ..
Noc ciemna, noc mroZna nadeszta zimowa,

jak dtugo nam czeka¢ na swit?

Za tatwo, za szybko, to byto za blisko,
pod fukiem teczowym ten blask,
wiatr zawiat z potnocy, mroz serce zacisngt,

czart zawyt ze jeszcze nie czas.

Mysl rwie sie bezradna, bezsilne sq rece,
fzom zwisac nie wolno u rzes,
jak trudno zrozumiec, zaczyna¢ na nowo

i zycia znajdowac zndw sens.

Noc ciemna, noc mrozna nadeszta zimowa,
zamiecie zawiaty slad drdg. ..
I nagle w ciemnosci znalazty sie stowa:

,Narodzit sie Cztowiek i B6g"

W te noc betlejemskq nic mowic nie trzeba,
wystarczy chcie¢ mocno, by moc
przyblizyc, choc troche, te ziemie do nieba

przez mitosc, przez walke, przez trud.

Pod lodem nurt wartki od zrédta wciqz plynie
i chmury nie zgaszq nam gwiazd,
zndw storice zaswieci. | w ktdrejs godzinie

wypetni sie los nasz i czas.

(Radkowice, | 1982)

Tworczosc I

Piesn dozynkowa

Plon niesiemy, plon, Panu Bogu w Dom.
Dzieki za ziemie, co rodzi,

i wiatr, co po polu chodzi.

Plon niesiemy, plon. ..

Dziekujemy za pogode,

gdy wschodzity ziarna mfode.

Plon niesiemy, plon. ..

Dziekujemy za tan zyta,

gdy sie ktosit i zakwitat.

Plon niesiemy, plon. ..

Dzieki Ci za ranne rosy,

kiedy dojrzewaty ktosy.

Plon niesiemy, plon. ..

Dziekujemy, Panie Boze,

ze wyrosto piekne zboze.

Plon niesiemy, plon. ..

Dzieki za storice, co grzeje,

za WYTRWANIE i NADZIEJE.

Plon niesiemy, plon, Panu Bogu w Dom.

(Radkowice, VII 1983)



48

I Tworczose

Pokochatam gwattowny, szarpiacy niepokad;...

Pokochatam

gwattowny, szarpiqcy niepokdj.
Wierna stowom wielkiego mistrza Heraklita
,Na poczqtku byt ogien!” — krzycze.
Wszystko ptynie,

co powstaje — upada,

rodzi sie i ginie

i rodzi sie na nowo.

Swiat ciggle sie zmienia:

cztowiek, zwierze, ptak gwiazda,
wiatr, woda i ziemia

przed nami ciggle nowa,

Jjeszcze nieodkryta.

Stoje mocno oparta na kamiennym brzegu.
Zimna fala ze skaty spada, nég dotyka

i rwqcy, gorski strumien ciggle sie odmienia,
choc trawa na mapie ziemi,

jako znak imienia,

ktdre czasem jest trwalsze od strumienia biegu.

Na przekor wszystkim niedowiarkom

Na przekdr wszystkim niedowiarkom
wybudujemy lepszy Swiat.

Plon musi wydac kazde ziarnko,

gdy siew na zyznq ziemie padt.
Wybudujemy wies szczesliwg,

jasny, dostatni, wspdlny dom.

Jaki siew — takie bedzie Zzniwo,

idzmy naprzeciw nowym dniom.

I niech juz nikt sie z nas nie smieje,

Stowa:

Zywe zwierzeta tetniqce krwiq,
dziwne rosliny

i krysztaty storicem kolorowe. ..
Krople,

ktdre stworzyty wielkq rzeke — mowe
szumiqcq jak las stary,

Puszcza Swietokrzyska,

gdzie byta mowy mojej, dostojna kotyska
i chrzest czarnym inkaustem,

gdy na pergaminie

pisat mnich stowem polskim

—anie po facinie!

Ten swiat stow pokochatam
sercem niespokojnym,

w ktdrym trwa rzeczy zmiennosc
imysliodmiana. ..

Kraina juz odkryta

— i jeszcze nie znana.

(Warszawa, 1970)

Ze puste sfowa, prozny trud,

ze matkq gtupich sq nadzieje,
my nie czekamy dzi$ na cud.
Uwierzyc jeszcze raz musimy,

ze w naszych rekach jest nasz los.
W walce o Jutro — zwyciezymy!
Juz dzisiaj liczy sie nasz gtos.

(Radkowice, 1989)



Modlitwa dziekczynna

Dzieki Ci, Panie Boze,

za wygnanie z Raju.

Dzieki Ci, Panie Boze,

za trud pracowania,
zazmeczenie

kamiennym snem chylqce gtowe,
zatrud orki i zniwa
przemieniony w zapach

chleba

iw smak jagody

W czasie winobrania.

C6z nam po nudnym Raju,
gdzie gotowe drzewa
rodzq gotowy owoc
stodyczg nabrzmiaty,
gdzie mleko w rzekach ptynie,
amiod z kwiatdw scieka.
Dzieki Ci, Boze, za to,

zes wygnat cztowieka

i dates mu moc wielkg,
moc uczestniczenia

w odradzaniu sie zycia

tu,

nanaszej ziemi.

(Radkowice, 1989)
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Poznajmy sztuke

regionu lowickiego

Z Anng Staniszewska rozmawia Joanna Szymanska-Radziewicz
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Anna Staniszewska, fot. Rafat Karpinski

Haft towicki to jedna z najbardziej rozpoznawalnych ozddb polskiego stroju ludowe-
go, czerpigca inspiracje ze swiata przyrody. Mistrzynig sztuki jest Anna Staniszewska
— znawczyni i propagatorka folkloru Ksiestwa towickiego.

Pani Anna Staniszewska od najmlodszych
lat wzrastata w atmosferze zamitowania do sztu-
ki ludowej. A to za sprawa mamy i babci, ktd-
re wszezepily w nig mito$¢ do rekodzieta. Dzi$
zdobyta wiedze¢ wykorzystuje do kultywowania
folkloru Ksigstwa Lowickiego.

Pani Anna wykonuje lalki ubierane w tra-
dycyjne stroje ludowe, pajaki z bibuly, a takze
haftuje sztandary. Jej hafty zdobig stroje styn-
nych zespoléw folklorystycznych ,,Mazowsze”
i, Slask”. Uczestniczy w wielu pokazach, warsz-

tatach, na ktérych prezentuje swoje wyroby oraz



uczy mlodziez z Lowicza i okolic ich tworzenia.

Prace Pani Anny byly wielokrotnie nagra-
dzane na prestizowych konkursach, wystawach
i targach w kraju i za granica. Mozna je spotka¢
w Kanadzie, USA, Anglii, Francji oraz krajach
Beneluksu.

Ponadto Pani Anna nalezy do Stowarzyszenia
Twércéw Ludowych, w ktérym pelni funkeje se-
kretarza Zarzadu Gtéwnego.

Za swoje zastugi otrzymata wiele nagréd
i wyréznie. W 2008 roku w uznaniu jej twor-
czosci: haftéw recznych, maszynowych i korali-
kowych oraz za popularyzowanie fowickiej sztuki
ludowej zostata uhonorowana Nagroda Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Rok pézniej
otrzymata tytut Lowiczanina Roku 2008 za pie-
legnowanie towickiej tozsamosci, a w 2021 roku
na Starym Rynku w Lowiczu wraz z siostra Tere-
sa Kocus odstonita swoja Gwiozdg, ktéra dodat-
kowo upamigtniala twérczos¢ jej zmarlej mamy
Heleny Muchy.

Jest Pani znana miedzy innymi jako twérczyni
picknych haftéw. Od kogo nauczyla si¢ Pani
tej sztuki?

W mojej rodzinie wszystkie kobiety umiaty ha-
frowa¢ — dwie babcie, mamusia. Byly artystycz-
nie uzdolnione i oprécz tego, ze zajmowaly si¢
gospodarstwem, to dodatkowo kazda wolng
chwile poswigcaly na to, zeby fadnie si¢ ubra¢,
a zeby to zrobi¢, to trzeba bylo sobie na kiec-
ce fadne rzeczy wyhaftowaé. Oprécz tego dba-
ly o estetyczny wyglad domu, wigc haftowaly
réwniez obrusy, serwety, poszewki. Ja od naj-
mtlodszych lat przygladatam si¢ ich pracy i pré-
bowatam je nasladowaé. Poczatkowo traktowa-
tam to raczej jako zabawe, dopiero z czasem na
powaznie zainteresowalam si¢ ta sztuka. Przy-

znam, ze haftowanie nie byto moim planem na
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zycie, chciatam wyjecha¢ do miasta, zdoby¢ inng
prace. Ale zycie zadecydowato inaczej. Dzi$ zaj-
muje si¢ ta dziedzing sztuki niejako zawodowo.
W ogéle interesuje mnie wszystko, co niesie ze
soba kultura Ksigstwa Lowickiego. Tworzg paja-
ki, kwiaty z bibuty, wycinanki. Dzi§ niczego nie
zatuje. Kocham to, co robig i to jest takim moim

celem zyciowym.

Czyli zamilowanie do sztuki wyssala Pani
z mlekiem matki...

Mozna tak powiedzie¢. Gdy bylam jeszcze
w szkole podstawowej, mama zaczgta haftowad
dla Zespotu Piesni i Tarica ,Mazowsze”. Pamig-
tam, jak do naszego domu, do Rézyc przyjezdza-
ta pani Maria Ziminska-Sygietyfiska. Mamusia
robita wéwczas hafty do stroju kociewskiego
dla ,Mazowsza” i obie dtugo dyskutowaty nad
wzorami. To byto niezwykle wydarzenie we wsi,
a mnie rozpierala duma.

W ogéle moja mama byta zaliczana do grona lo-
kalnych kreatorek mody. Inne kobiety podpatry-
waly jej styl i probowaly odtworzy¢ poszczegdlne
wzory na swoich kieckach. W Ksigstwie Lowic-
kim ksztaltowaly si¢ mody parafialne. Rézni-
ly si¢ one uktadem paskéw, doborem koloréw,
oczywiscie wszystko w ramach tradycji danego
miejsca. Po strojach mozna bylo pozna¢, ktéra
kobieta, z ktérej parafii pochodzita czy byta pan-
na, czy mezatka i jaki byl jej status majatkowy.
Mama byla bardzo barwnga postacia, impono-
wata mi. Zdobita tez stroje dla Zespotu ,Slask”
i wielu innych. Robita hafty do strojéw wszyst-
kich regionéw, nie tylko towickich. Jej pasja i za-
angazowanie byty dla mnie zacheta do kontynu-
owania tej pracy, mimo ze, tak jak juz wczesniej
wspominatam, nie planowalam wigza¢ swoich
loséw z twédrczoscia ludowa. Dzis historia zato-

czyla koto i ja sama, tak jak dawniej moja mamu-
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sia, wspdlpracuje z Zespotem ,Mazowsze”. Robig
rekonstrukeje koszul do stroju kociewskiego pod
nadzorem etnologa, ktéry zajmuje si¢ strojami lu-
dowymi. Ponadto tworzg catkiem nowe wzory, na
nowe kostiumy. To dla mnie taka podréz senty-

mentalna.

Stréj regionalny byl dla Lowiczan wazinym
aspektem kultury ludowej?

Sytuacja ekonomiczna regionu towickiego byla
nieco lepsza w pordéwnaniu z innymi obszarami
Polski. Pierwotnie stanowil on wlasno$¢ bisku-
péw gnieznieniskich. Mieszkajacej tam ludnosci
powodzito si¢ stosunkowo dobrze. Chlopi zostali
tu wezesniej uwlaszezeni, ludzie szybciej si¢ boga-
cili, sta¢ ich bylo na zatrudnienie pomocy w go-
spodarstwie. Dzicki temu kobiety mialy wigcej
czasu na swoje przyjemnosci, mogly si¢ zaja¢ zdo-
bieniem strojéw. To réwniez w pewnym stopniu
miafo duzy wplyw na réznorodno$¢ i bogactwo
strojow fowickich.

Pickny, bogato zdobiony stréj byt w Ksigstwie Lo-
wickim wysoko ceniony. Swiadczyt o zamozno-
§ci, ale przede wszystkim o guscie i pracowitosci
tutejszych dziewczat, poniewaz kazda z nich sa-
modzielnie przygotowywata i zdobita swéj ubiér.
Wiadomo, ze kobiety lubig si¢ stroi¢, wyrdzniaé,
wigc przyktadaly do tego duza wage. Te szcze-
gélnie uzdolnione petnily rol¢ lokalnych kreato-
rek mody. Niektére chetnie zdradzaly tajemnice
swojego warsztatu, inne pilnowaly, by wmyslone
przez nie wzory nie byly powielane. Dobra okazja
do podpatrywania sposobéw zdobien byly spo-
tkania koscielne. Wytworzyly si¢ mody parafial-
ne. Jak opowiadala moja mama, odpusty to byta

prawdziwa rewia mody.

Czy réinice miedzy zdobieniami w strojach

damskim i me¢skim byly bardzo widoczne?

W stroju meskim zdobiono gtéwnie koszule,
przodziki-krawaty i rekawy. Natomiast w ubio-
rze kobiecym — prawie wszystkie jego elementy.
U Ksigzakéw bylo tak, ze to kobiety si¢ stroily,
dbaly o swéj wyglad, starannie dobieraly swoja
garderobg. Kazda kobieta czy biedna, czy bo-
gata, musiata mie¢ 5 kompletéw strojéw ludo-
wych: od ,,codnia” — taki zwykly codzienny; ,,na
porywke” — jak jechala do miasta, na jarmark,
do kosciota na nieszpory; ,od kosciota” — kt6-
ry zaktadala w niedzielg; ,od wielkiego dzwo-
nu” — na Wielkanoc, na odpust, na Boze Ciato
i ostatni $lubny — najpickniejszy, bogato zdo-
biony. Natomiast chtopy mieli po jednym kom-
plecie — portki, buty, lejbik, koszula, kapelusz,
sukmana na zimg. Zreszta o statusie m¢zczyzny
swiadczylo nie to, jak on sam wygladal, tylko jak
jego zona i cérki byly ustrojone. Wigc jak jechat
na jarmark, to nie myslat tylko o gospodarskich
sprawach, ale zawsze pamigtal, zeby kupi¢ im ja-

kie§ korale czy chustke.

Haft fowicki to jedna z najbardziej rozpozna-
walnych ozdéb polskiego stroju ludowego.
Skad czerpano inspiracje na wzory?
Podpatrywano, co si¢ dzieje w $wiecie przyrody.
Lowickie motywy zdobnicze to przede wszyst-
kim kwiaty — bratki, lilijki, niezapominajki,
ostrézki, dzwoneczki — wszystkie pigkne rosli-
ny, ktére gospodynie hodowaly w swoich przy-
domowych ogrédkach. Jednak to réza podbita
serca Lowiczanek. Byta tym kwiatem dominu-
jacym. Haftowano ja w réznych kolorach i co
bardzo charakterystyczne dla naszego regionu,
nigdy nie wystgpowata samodzielnie, tylko za-
wsze w towarzystwie innych polnych kwiatéw.
Kiedy do uzytku weszly barwniki sztuczne,
wachlarz mozliwosci zdobniczych znacznie sig

poszerzyt i panie mogly bardziej pusci¢ wodze



fantazji. W latach 50. XX wieku byto wida¢ naj-
wigcej bogactwa w strojach ludowych. Moim
zdaniem powstawaly woéwczas najpickniejsze

kreacje.

Czy na przestrzeni lat zmienialy si¢ trendy,
jesli chodzi o stréj towicki, jego zdobnictwo,
kolorystyke?

Stréj towicki przechodzit czeste zmiany. Wszyst-
ko byto uzaleznione od tego, na ile kobiety mo-
gly sobie pozwoli¢ na zakup nici, jakimi tech-
nikami haftu si¢ postugiwaty, jakich materiatéw
uzywaly. W latach 40. XIX wieku do zdobienia
strojéow wykorzystywano haft skromny o ukla-
dzie pasowym, wykonany $ciegami liczonymi,
ni¢mi w kolorach szarym i bialym. Potem za-
czgto uzywal tzw. szycia polskiego, haftujac
skromne motywy rodlinne. W okresie zaboru
rosyjskiego pojawito si¢ ruskie szycie, czyli haft
krzyzykowy. To byt bardzo mozolny haft, powie-
dziatabym, Ze jeden z najtrudniejszych, bardzo
misterny, drobniutki, wymagajacy duzej precyzji
i zaangazowania. Na poczatku XX wieku w re-
gionie towickim pojawit si¢ haft ptaski. Do jego
wykonania panie uzywaly nici z prawdziwego
lub sztucznego jedwabiu albo muliny. W poczat-
kach okresu migdzywojennego kobiety z nasze-
go regionu zaczely wykorzystywaé haft richelieu,
kt6éry umieszczaly przede wszystkim na kotnie-
rzykach i brzegach szerokich r¢kawéw koszul
damskich. Pod koniec XIX wieku ten rodzaj ha-
ftu zyskat na popularnosci, bowiem na terenach
Ksigstwa Lowickiego mozna byto wtedy zakupi¢
maszyn¢ Singer. Nasze kobiety tak potrafily ja
rozebra¢, przeksztalcié, ze za jej pomoca wyko-
nywano hafty. Na poczatku XX wieku pojawit
si¢ haft koralikowy. Do jego wykonania uzywa-
no kolorowych paciorkéw, koralikéw. Zdobiono

nim staniki kiecek, kiecki, bluzki, zapaski czy
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otoki meskich kapeluszy. Ze wzgledu na duza
role w ubiorze towickim hafty wykonywano sta-

rannie i precyzyjnie.

Jest Pani prawdziwa propagatorka folkloru
fowickiego, prawdziwa skarbnica wiedzy na
temat kultury ludowej tego regionu. Czy nie
ma Pani wrazenia, ze moda na ,,Judowo$¢”
powraca?

Zdecydowanie. Sama dostaj¢ coraz wigcej zlecen
na wykonanie tradycyjnych strojow towickich
do chrztu, $lubu czy na procesj¢ Bozego Ciata.
Jest mi bardzo mito, kiedy wykonuje je dla mto-
dych oséb. To ogromna satysfakcja, duma.

Milo uslyszeé, ze mlodzi ludzie nie wstydza
si¢ swoich korzeni, identyfikuja si¢ z regio-
nem, z ktérego pochodza.

Wydaje mi sie, ze to si¢ zmieniato na przestrzeni
lat. W latach 80. XX wieku folklor byt postrze-
gany jako co$ obciachowego. Ludzie wstydzili
si¢, ze pochodza ze wsi. Kiedy bylam 18-letnia
panna, sama mialam moment buntu, nie chcia-
tam zaktada¢ tradycyjnego stroju na wazne uro-
czystosci, jak Boze Ciato czy Wielkanoc, tylko
zwykla sukienke. Moja mama nie byta z tego za-
dowolona. Teraz jest wrecz odwrotnie. Jak bym
mogla, to bym caly czas w nim chodzita, to jak-
by moja druga skéra. Ale wracajac do lat 80.,
wtedy noszenie stroju fowickiego czy postugi-
wanie si¢ gwara bylo obciachowe. Moim pierw-
szym jezykiem, ktérego nauczytam si¢ w domu
rodzinnym, byt jezyk gwarowy. Wszyscy si¢ nim
postugiwali. Dopiero potem poznatam taki li-
teracki jezyk polski. Dawniej, nawet jak si¢ ko-
mus wymsknelo jakie$ stowo w gwarze, byt wy-
$miewany, nazywany ,wsiakiem”, no a kto chce
w mlodym wieku si¢ wyrézniaé, i to w negatyw-

nym tego stowa znaczeniu. Wiadomo, ze pomig-
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dzy ludZzmi ze wsi i z miasta byly wtedy réznice,
jesli chodzi o sposéb ubierania, zachowania. Ja
jako osoba mioda wstydzitam si¢ tej innosci, sta-
ralam si¢ ja w miar¢ mozliwosci ukry¢. To byty
te czasy, ze folklor byt moze nie t¢piony, ale nie
uwazany za co$ wartosciowego.

Natomiast z chwilg wejécia Polski do UE zauwa-
zytam, ze ludzie zaczgli wyjezdzaé za granice,
poznawa¢ inne kultury, ale réwniez chwali¢ si¢
nasza. Okazalo si¢ wowczas, ze nasze pickne ob-
rzedy, zwyczaje, stroje ludowe budza powszech-
ny podziw i zainteresowanie, ze nie mamy si¢
czego Wstydzic', a wrecz przeciwnie, powinnismy
czué wielka dume ze spuscizny Polakéw. My-
$le, ze dzieki temu, ze inni zaczeli nas doceniad,
my sami poczuliémy si¢ bardziej pewni siebie.
Paradoksalnie, to cudzoziemcy obudzili w Pola-
kach tego ducha tozsamosci narodowej. W wielu
krajach nie ma juz ludzi, ktérzy mogliby prze-
kaza¢ dawne tradycje, wigc jesli u nas jest taka
mozliwos¢, to powinni§my z niej czerpaé catymi
garéciami. Coraz wigcej miodych ludzi chce ko-

rzystaé z wiedzy starszych, uczy¢ si¢ dawnych,

czgsto zapomnianych rzemiost. Odtwarza¢ daw-
ne wzory, uczy¢ si¢ starych technik haftu, wyci-
nanki. Wida¢, ze roénie zapotrzebowanie na tego

typu produkty, co jeszcze bardziej motywuje.

To mile, Ze jest jeszcze szansa, ze ta kultu-
ra tradycyjna nie zaginie. Ze w mlodych lu-
dziach jest che¢é do tego, zeby si¢ uczy¢ sta-
rych rzemiosl, jezyka gwarowego...

Tak. W Lowiczu przy wspétpracy z Urzgdem
Miasta i Stowarzyszeniem Twoércéw Ludowych
s realizowane warsztaty r¢kodzielnicze. Zajecia
trwaja przez cate wakacje, od czerwca do poto-
wy wrzesnia. Odbywaja si¢ na Starym Rynku
w budynku sklepu ,Folk Star”. Tam tez w jed-
nym z pomieszczeni zostanie w tym roku otwarte
Muzeum Wycinanki z calego $wiata. W kazdy
weekend przyjezdza troje twércow ludowych
z kazdej dziedziny. Mozna si¢ migdzy innymi
nauczy¢ wycinanki, rzezby, wikliniarstwa, garn-
carstwa, haftu, plastyki obrzgdowej. Warsztaty
majg juz ponad 10-letnig tradycje i ciesza si¢

duzym zainteresowaniem, nie tylko miejscowej

Hafty wykonane przez Anne Staniszewska, fot. z archiwum twaérczyni



ludnosci, ale i turystéw z catej Polski i ze $wia-
ta. Bardzo si¢ cieszymy, jak mtodzi ludzie chca
si¢ uczy¢. Niekt6rzy przychodza niemal w kazdy
weekend. Oni czerpia z tego rado$¢, a my mamy
ogromng satysfakeje, ze nasza praca ma sens, ze
mamy komu przekaza¢ swojg wiedzg i umiejet-
nosci, mamy swoich kontynuatoréw. To szansa
na ocalenie dawnych tradycji i kultury naszego
regionu.

Dodatkowo w Lowiczu przy Centrum Ksztatce-
nia Ustawicznego funkcjonuje Szkota Ginacych
Zawodéw, z dziatami: rekodzielnik wyrobéw
wlokienniczych, pszezelarz czy koszykarz-ple-
cionkarz. Tam nasza kolezanka Agnieszka Za-
bost uczy haftu. Co ciekawe, uczniami s3 nie
tylko kobiety, ale i mezczyZzni. Mozna si¢ tam
nauczy¢ haftowa, ale réwniez tkaé na krosnach.
Oprécz tego uczestniczg w realizacji projektu
promujacego gware towicka. Nowe pokolenie
juz tego jezyka nie zna, w ogéle jest coraz mniej
os6b, ktére méwia w ten sposéb. Warto wigc te
umiejetno$¢ podtrzymywaé, pamigtac o tym, co

nas réznito od innych ludzi. Trzeba by¢ z tego
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dumnym. Ksi¢zacy to taki naréd, ktérego nikt
nie zniszczy. Sq dumni ze swojego pochodzenia,
trzymaja si¢ swoich korzeni, pamigtaja o swoich
przodkach. To w dzisiejszych czasach nie jest
oczywiste. Ostatnio mozna jednak zauwazy¢,
ze w trudnych czasach ludzie wracaja do swoich
matych enklaw. Owszem, lubimy podrézowad,

ale zawsze z rozrzewnieniem wracamy do domu.

Bardzo optymistyczny akcent na zakoficzenie!

Serdecznie dzigkuj¢ za rozmowe.

Joanna Szymasska-Radziewicz — absolwentka bibliote-
koznawstwa i informacji naukowej Uniwersytetu Ldz-
kiego oraz studiéw z zakresu edytorstwa wspétczesnego na
Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyniskiego w War-
szawie. Pracowala w Centralnej Bibliotece Rolniczej
w Warszawie. Obecnie pracuje w Dziale Promogji i Ko-
munikacji w NIKiDW. Wspétredaktorka ,Rolniczego

Magazynu Elektronicznego”.

Hafty wykonane przez Anne Staniszewska, fot. z archiwum twaérczyni
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Dwor w Kopytowe;j

Muzeum zrodzone z pasji

Andrzej Kazimierski

Dwor w Kopytowej, fot. A. Kazimierski

Polski dwor szlachecki — w 1938 roku byto w Polsce 18 tysiecy dwordw. Do naszych
czasow pozostato ich okoto 1500, przy czym tylko 80 drewnianych. Jednym z tych

ostatnich jest,majatek”w Kopytowej.

Andrzej Kolder jest whascicielem dworku
szlacheckiego wraz z pigknym parkiem w Kopy-
towej koto Krosna, obiektu jedynego w swoim

rodzaju, bedacego zywym pomnikiem historii

Podkarpacia, dzisiaj dumnie noszacego nazwe
Muzeum Kultury Szlacheckiej. Muzeum jest sto-
wem jak najbardziej do obiektu pasujacym, gdyz

dwér w swoich wnetrzach miesci bardzo duzo



zabytkowych przedmiotéw, bedacych $wiadec-
twem naszej przesziosci.

Do Kopytowej, wsi liczacej niecate 1,5 tys.
mieszkaricédw, z Krosna jedzie si¢ kilkanascie mi-
nut. Najpierw wita mtyn stynacy w catym kraju
z produkgji znakomitej maki. Jest ona wytwarza-
na na zabytkowych urzadzeniach pamigtajacych
jeszcze pierwsza potowe ubiegtego wieku, wtedy
miyn byt wlasnoscia Wojciecha Sajdaka. Potem
miyn znacjonalizowano, rodzina Sajdakéw od-
zyskata go w latach 90. i od tego czasu wytwarza
make wedlug starej receptury swojego przodka.

Do dworu Andrzeja Koldera docieram
z tego miejsca w kilka minut. I od razu znajduje
si¢ w innym $wiecie. Wita mnie pickna aleja ob-
sadzona lipami i park ze starodrzewem. Za nim,
na lekkim podwyzszeniu, okazale prezentuje si¢
bialy, dosy¢ dtugi, parterowy dwér z kolumien-
kami, zbudowany na kamiennej podstawie. To
tutaj miesci si¢ prywatne Muzeum Kultury Szla-
checkiej Andrzej Koldera. Gospodarz zaprasza
na ganek. Jest on jednak usytuowany nietypo-
wo, nie w centralnej czesci dworu, ale z lewej
jego strony, patrzac od frontu i klombu.

Na rozmowg i poznanie obiektu czasu mamy
niewiele, bo okoto godzing. Potem przyjezdza
kolejna, trzecia juz tego dnia, wycieczka, ktéra
gospodarz bedzie osobiscie po muzeum opro-
wadzal. Bo tu jest taka tradycja, gospodarz sam
méwi o swoim 7 krélestwie” i zwiedzajacych
traktuje jak swoich gosci.

Czasami jestem juz tym zajeciem zmeczony,
bo zdarza sig, ze dziennie odwiedza nas dziesig-
ciu i wigcej odwiedzajgcych, czy to grupy zorga-
nizowane, czy tez indywidualni goscie — méwi
Andrzej Kolder — ale z drugiej strony, ich obec-
nos¢ jest dla mnie niezwykle wazna i przyjemna,
bo tylko utwierdza mnie, ze zrobitem w Zyciu cos

preydatnego i waznego. 1 dalej z duzym zaangazo-
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waniem opowiada o swojej pasji. — Kultura, bi-
storia, to zawsze byla moja pasja. Im poswigcitem
swoje Zycie i moge powiedzied, ze jest ono szczesli-
we. W tym roku swigtuje swoje 70. urodziny, ale to
nie ma znaczenia, ciggle mam nowe pomysty. Jest
Jeszeze sporo do zrobienia.

Jak sam twierdzi, w genach ma swoje za-
interesowanie historig i sztuka, gdyz jest wnu-
kiem Alfreda Jana Koldera, przedwojennego
architekta miejskiego w Krosnie. Z zawodu ce-
ramik, a nastgpnie muzealnik; $cisle zwigzany
z regionem i jego tradycja. Wiele tez zawdzigcza
ludziom, ktdrzy tak jak on dzigki swojej pasji
ratuja wszelkie $lady kultury i tradycji regionu.
Takim jak dr Wojciech Kurpik, obecnie naczel-
ny konserwator Obrazu Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, pod ktérego kierunkiem w pracowni
konserwatorskiej Muzeum Budownictwa Ludo-
wego w Sanoku praktykowat w latach 70.

W 1997 roku Andrzej Kotder wygrat prze-
targ na zagospodarowanie Zamku Kamieniec
w Odrzykoniu pod Krosnem. Od tamtej pory
jako dzierzawca obiektu prowadzi tam prace re-
nowacyjne, ktére pozwolily tchnaé nowe zycie
w ruiny zagrozone w poprzednich latach catko-
witg degradacja; organizuje na terenie obiektu
prace archeologiczne i zabezpieczajace, a w cz¢-
Sci korczyriskiej zamku zrekonstruowat kilka
pomieszczeni: wydobyte z ruin komnaty z pie-
tyzmem wyposazyl w eksponaty i zaadaptowat
je na nieduze, a wielce sympatyczne muzeum
zamkowe.

Znakomicie potozony, bogaty w tradycje hi-
storyczne i literacko-artystyczne zamek kamie-
niecki juz teraz jest chluba Andrzeja Koldera,
ktéry ma juz gotowe plany na jego dalsza rekon-
strukeje. I one, obejmujace kolejne lata pracy na
rzecz tego miejsca, prezentuja wizj¢ stworzenia

— jego rekami, a raczej przede wszystkim jego in-
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telektem — istnej perty architektury zamkowej
na obszarze Matopolski Wschodniej.

Nicktorzy si¢ ze mnie Smiejq, ze za cel Zycia
prayjatem ratowanie starych polskich kultur: szla-
checkiej, rycerskiej, dobrych obyczajow czy piesni
dworskiej — stwierdza Andrzej Kotder. — Moze
Jaktycznie tak jest i to moze dlatego podjatem si¢
drugiego zadania — stworzenia Muzeum Kultury
Szlacheckiej w Dworze w Kopytowej. Stato si¢ to
Jesieniq 1996 roku, kiedy to kupitem ten nawet
nie zdewastowany, ale zrujnowany zespot dworsko
-parkowy. W parku wycigto wiele cennych drzew,
w dworze wezesniej byla stajnia, obora, kurnik,
stodota i wszystko inne, co sobie tylko mozna wy-
obrazié. Dlatego projekt renowacji i odtworzenia
zabytku rozgpoczelismy od sprzqtnigcia, delikatnie
mowiqe, Smieci i zabezpieczenia tego, co jeszcze
zostato. A potem odbudowa z wykorzystaniem ist-
niejqcych jeszcze elementéw oryginalnego wyposa-
genia np. stropu, podtdg czy okien.

Osobnym problemem bylo odtworzenie kom-
pozycji parku wraz z altanami i alejami. Udalo si¢
to dzigki znalezieniu planu katastralnego z 1851
roku, a takze relacji zyjacych jeszcze swiadkiw
oraz dzigki znajdujgcym si¢ jeszcze w ziemi po-
zostatosciom jesiondw, lip, grabéw, kasztanowcow.
Dzigki temu przywrdcono ksztatt parku z lat 80.
XIX wieku. Jedyna zmiana to lipowa glowna aleja
dojazdowa zamiast kasztanowej — opowiada An-
drzej Kotder.

Jestem bardzo dumny z tego, ze to miejsce od-
gylo na nowo i swiadczy o dawniejszych obycza-
Jach ziemiatiskich jako symbolu polskosci, ostoi
narodowej tradycji i sztuki — twierdzi whasciciel —
Cenig takie wartosci jak patriotyzm i honor, czgsto
hatibione w epoce wladzy ludowej. Jako prawdzi-
wy kolekcjoner-szperacz, dokopuje si¢ rozmaitych
ciekawostek historycznych i rekonstruuje przeszlosé

miejsc, ktdre otoczylem swojq opicka.

Wiasciciel Dworu w Kopytowej Andrzej Kotder
fot. A. Kazimierski

Whnetrze Dworu w Kopytowej
fot. A. Kazimierski



Jako znawca militariéw i mito$nik wielkich
polskich tradycji wojskowych, Andrzej Kotder
w roku milenijnym 2000 doprowadzit do przy-
jecia przez jednostke Wojska Polskiego z Rze-
szowa (21. RWT) imienia Wielkiego Hetmana
Koronnego Kamienieckiego, a na sztandarze
wojskowym pojawit si¢ herb szlachecki. Byt tez
jednym z inicjatoréw postawienia w Krosnie
pomnika marszatka Jézefa Pitsudskiego — po-
piersie odstoni¢to w 2005 roku.

Andrzej Kolder sam o sobie méwi, ze jest
przeciwnikiem tzw. ,stylu gargamelskiego”, sze-
rzacego si¢ w architekturze uzytkowej ostatnich
lat, okresla go pseudoestetyka nowej burzuazji
w pierwszym pokoleniu. Jest dumny z tego,
ze przez bez mata trzy dekady cieszyt si¢ zazyla
znajomoscia z Wojciechem Siemionem, ktéry
ochrzcil go nawet osobliwym przydomkiem —
,szaleniec zabytkowy”. To szalefistwo zabytkowe
nie jest jedyng jego namigtnoscia, preferuje tez
sztuke kulinarng — amator nie tylko wyborne-
go jadla, lecz takze wy$mienitych szlachetnych
trunkéw, w tym karpackich, ktdre ceni najbar-
dziej.

Za swa dziatalno$¢ Andrzej Kotder otrzy-
mal: ,Ztotg Odznake Opicki nad Zabytkami”
nadang przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego; Medal ,Pro Memoria” nadany
przez Urzad ds. Kombatantéw i Oséb Repre-
sjonowanych oraz Honorowa Nagrode — pier-
$cient kolekcjonera — Hetmana Kolekcjonerdéw
Polskich Jerzego Dunin-Borkowskiego.

Niestety godzina okazala si¢ zbyt krétka,
by o wszystkim porozmawiaé. Pojawila si¢ za-
powiadana wycieczka, po muzeum oprowadzat
nas jego whasciciel. Byla to nie tylko prezentacja
eksponatdéw, ale opowies¢ o historii tego miejsca
i zabytku. Wszystko przedstawione z wielkim

zaangazowaniem i pasja.
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Podczas przeprowadzania renowacji udato
mu si¢ zachowa¢ ponad 80% autentycznej sub-
stangji zabytkowej. Budynek posiada oryginalne
stropy belkowe z tragarzami, taflowe parkiety,
XVIlI-wieczny komin i inne elementy.

Zniszczony portyk kolumnowy i dach zo-
staly zrekonstruowane. W pocysterskich piw-
nicach powstaly pomieszczenia biesiadno-ku-
chenne itp. Wyposazenie wngtrz nawiazuje do
stylu innych polskich, niezbyt zamoznych, ale
i nie biednych dworéw z okresu XVIII-XX w. Sg
tutaj oryginalne polskie meble dworskie typowe
dla gustu sarmackiego, zabytkowe tkaniny, ko-
bierce, bron, porcelana i obrazy przedstawiajace
np. Tadeusza Kosciuszke, ksigcia Jézefa Ponia-
towskiego czy Aleksandra Fredre. Szczegdlng
rol¢ petnig licznie zgromadzone pamiatki pa-
triotyczne z okresu powstant narodowych, obej-
mujace m.in. bizuteri¢ popowstaniowa. Wraze-
nie robi tez kolekcja lalek. Gospodarz zwraca
uwagg, chociaz trudno go nie dostrzec, na wol-
no stojacy piec kaflowy z XVIII w. ozdobiony
sceng biblijng przedstawiajaca ofiare sktadang
przez proroka Eliasza. Pochodzi on z kolek-
¢ji Franciszka Starowieyskiego, niezyjacego
juz przyjaciela gospodarza i zostal ofiarowa-
ny przez jego zong Teres¢. Niemal o kazdym
przedmiocie mozna ustysze¢ co$ ciekawego.
Stylu, pochodzeniu, niekiedy okolicznosciach
nabycia. A jest ich naprawd¢ duzo. Sg zabyt-
kowe zegary, ceramika, lampy i wiele réznych
drobiazgéw.

Uwagg zwraca stary wojskowy beben z au-
striackimi cesarskimi herbami. Lezy na nim
instrument muzyczny przypominajacy kobzg,
ale tylko z dwiema piszczatkami. Stoi on za$
obok zabytkowego toza. Pod jednym z okien
dziecigcy wozek na czterech wielkich kofach

z XIX wieku, jesli nie starszy.
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Whnetrze Dworu w Kopytowe)j, fot. A. Kazimierski

Sporo jest obrazéw pasujacych do mebli
i w ogéle wnetrz, w tym réwniez nieztych ma-
larzy. Bibeloty trudno wrecz wymienié. Jest ich
naprawde duzo. To wszystko, chociaz z réznych
epok i w réznych stylach, stwarza specyficzng
atmosfere. W ostatnim pokoju w amfiladzie
dla zwiedzajacych lekkie zaskoczenie. Stojaca
w nim szafka intarsjowana czarnym de¢bem,
z nie bardzo pasujaca klamka, w rzeczywistosci
jest tajnym przejéciem do kuchni i spizarni.

Muzeum organizuje réwniez rézne imprezy,
m.in. piernikowe warsztaty tworcze i rodzinne.
W piwnicach XVII-wiecznego dworu naleza-
cego niegdy$ do zakonu cysterséw powstata
interaktywna pracownia piernika — Piernikar-

nia Kopytowska. W pracowni uczestnicy moga

sprébowa¢ swoich sit w wyrobie i zdobieniu
piernika. Bardzo czgsto okoliczne szkoly i inne
instytucje organizujg tutaj zajecia praktyczne

dla swoich uczniéw i wychowankéw.

Andrzej Kazimierski — dziennikarz i wydawca, redaktor
naczelny kilku periodykéw. Pracowat w Dzienniku Ludo-
wym a nastgpnie w wydawnictwach branzowych, m.in.
jako redaktor naczelny Tygodnika Poczty Polskiej i Tele-
komunikacji Polskiej ,,£acznos$¢”. Przez ponad 20 lat byt
wydawcg i wspétwlascicielem miesigcznika ,,Polish Mar-
ket”. Aktualnie redaktor naczelny kwartalnika ,Kontro-

lerINFO”.
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Baby sily zjednoczyty,
czyli historia KGW

Kolbuszowa Gorna

O genezie, powstaniu i odrodzeniu Kota Gospodyn Wiejskich Kolbuszowa Gorna
oraz tajemnicach kuchni lasowiackiej z Cztonkiniami Kota rozmnawia Rafat Karpinski

Cztonkinie KGW Kolbuszowa: od lewej: Danuta Olszowy, ElZbieta Czachor, fot. Rafat Karpiriski
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Jak powstalo Kolo Gospodyn Wiejskich
w Kolbuszowej Gérnej?

Elzbieta Czachor: Jak to wynika z przekazu star-
szych, Koto na Gérnej powstato zaraz po wojnie.
Wtedy ludzie sobie organizowali Zycie na nowo,
to byta wielka potrzeba kontaktu. Organizatora-
mi takiego miejsca do spotkar byli pani Salacho-
wa i jej maz. Jak na takie spotkanie ,baba przy-
szta z chlopem”, to przeciez przy pustym stole
nie beda siedzied, wigc kazda co$ tam przyniosta.
I w taki spontaniczny sposéb to powstato. A po-
tem rodzily si¢ pomysty: a moze by$my to zro-
bily, a moze tamto, a moze kurczat kupity? Jako
ze podobne zwiazki dziataly juz przed wojna, to
i doswiadczenie byto, wigc ,,baby sily zjednoczy-

ly” i powstato Koto Gospodynri.

Baby sily zjednoczyly — to dobre!

Elzbieta Czachor: Tak, bo jak si¢ baby zawezma
i co$§ wymysla, to postawia na swoim. A ze babski
nardd to ciekawy jest, wigc jedna z jednego kon-
ca wsi, a druga z drugiego korica, i tak informacje
si¢ picknie roznosity mimo braku telefonu. Bo
przed kosciotem to nie wypadato tak ztorzeczy¢,
nie? (usmiech) I nie kazda chodzita na te sama
mszg, a tu, jak si¢ ugadaly na godzing, przyszly,
siadly i dawaj ploty! Gadaly o tym, o tamtym.
A przy okazji uczyly si¢ szy¢, haftowad, wyszy-
wad, piec ciasta i ciasteczka... I to tak wszystko

przy okazji fajnie si¢ dziato.

A gdzie te spotkania si¢ odbywaly?

Elzbieta Czachor: Wtedy jeszcze nie bylo tego
pigknego domu kultury, w ktérym rozmawiamy.
Spotkania odbywaly si¢ w takim drewnianym
baraku poniemieckim. Tam tez zorganizowano
nasz pierwszy dom kultury. Na poczatku to na-
wet niezbyt pigknie go nazywano: ,Ogiernia”.

($miech) No trudno, tak o tym miejscu méwili.

I wszystko si¢ tam odbywato: spotkania mesko-
damskie, przedstawienia, potaficowki, stowem
— cale zycie kulturalne wsi. Tam tez miescito si¢
i dzialalo Koto Gospodyn Wiejskich w Kolbu-
szowej Gornej.

Kryzys przyszedt w latach dziewigédziesigtych.
Wtedy to jakos tak $miercig naturalng obumar-
to. I dopiero gdzies w 2004 czy 2005 zaczglo si¢
ponownie reaktywowaé. Ale jeszcze musze do-
dag, ze przy Kole to nie tylko gotowanie i szycie,
bo panie to i zaspiewa¢ umialy — i tak w 1982
roku powstal amatorski zespét artystyczny przy
KGW. I tej jesieni, w druga niedzielg¢ wrzesnia
(12 wrze$nia, Lasowiackie Zimioki) obchodzimy
czterdziestolecie dzialalno$ci Zespotu Ludowego
Gorniacy. Bedzie hucznie! Zespdt powstat, aby
wystawi¢ przedstawienie zwigzane z Nowym Ro-
kiem, pod tytutem Dobra Nowina. Co$ w rodza-

ju jasetek.

Czy to bylo przedstawienie obrzedowe?

Elibieta Czachor: Jest takie stowo, ktére mnie
troche bawi: , kultywowa¢”. My nie spotykalismy
si¢ z takim zalozeniem w glowach, ,zeby krzewi¢
kulture ludows”. Nie. My chcieli$my si¢ po pro-
stu spotkaé. A przy okazji takich spotkan to si¢
$piewalo, robito rézne rzeczy. A ze nam media
i ludzie madrzejsi od nas powiedzieli, ze ,my tu

krzewimy kulture ludows”, to...

Nawet instytut taki powstal...

($miech)

Elzbieta Czachor: A my nic nie krzewimy, tylko
si¢ lubimy spotka¢ i powspomina¢ dawne czasy.
A zespét sobie dzialat samodzielnie. Tak co naj-
mniej dziesi¢¢ lat. Jednak co$ w cztowieku byto
chyba zakodowane, bo dziatalismy i powielali-
$my t¢ kulture. Bo to spotkania na Dzien Kobiet,

swicta ludowe. Z czasem zacz¢liSmy jezdzi¢ na



réznorodne konkursy — $piewacze, obrzgdowe.
Trzon zespotu to szes¢ oséb takich ,nawiedzo-
nych”. Przewinglo si¢ tez duzo mlodych i nasze
dzieci. Jak si¢ na prébe szo, to dzieci szly z nami,
a poézniej bawily si¢ w kaciku, ale potem, a to
wierszyk trzeba byto powiedzied, a to zatariczyd.
I tak si¢ wlaczaly, jedne na dtuzej, inne na kréce;.
Jedne zostaly z nami i pomagaja, inne odeszty.
Takim sposobem stworzyl si¢ zespét taficzacy.
Kazdy z nas chyba marzyl o tym, zeby tanczy¢
jak Mazowsze. Te spddnice, furkot, wynosze-
nia... Tak przyszedt do nas mlody, przystojny
go$¢ z Gornej, Artur Szlacheta, co na co dzient
tarficzy w Poloninach, i zaproponowal, ze nas na-
uczy. | tak taficzymy ,stare dziady”, ale nie sami,
bo z panem Arturem przyszli jego znajomi, ludzie
mtodzi i nawiedzeni jak my. Mamy takze jednego
tancerza az z Gdariska (co to si¢ wzenit u nas), jak
zobaczyl taniec, to powiedzial, ze tez musi si¢ tak
nauczy¢. 1 dzi§ taniczy, jakby byl Lasowiakiem.
Tym sposobem mamy w zespole takze miodych
ludzi. A stroje poszyli sobie na wlasny rachunek,
czyli jednak cos ich wiaze z tym folklorem. Mimo
ze czgsto nie s3 to ludzie tutejsi, tylko dzieci na-
szych, ktérzy kiedy$ powyjezdzali. Ale mtodzi

czuja jakis zwiazek z ojczyzna swoich ojcow.

Wr6émy do lat dziewig¢édziesiatych i tej ,,reani-
magji” Kota. Jak to si¢ udato zrobié&

Marta Tyndera: Osoby, ktére wczesniej dziataty
w Kole, byly jakby uspione. I to nie tylko u nas.
Podobnie byto takze w innych wsiach. Ja tu zosta-
tam sottysem w roku 2004. I tak powoli to Koto
zaczgtam reanimowad. Trzeba byto wybra¢ nowa
przewodniczaca, ktdrej by si¢ chcialo co$ zrobic.
I tak tu na Gérnej wybrali Danusi¢ (Danute Ol-
szowy), i ona zaczela dziataé. Wredy pojawit sie
pomysl, aby utworzy¢ gminny zarzad Két Go-
spodyri Wiejskich. I przewodniczaca gminnego
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zarzadu KGW zostala Ela (Elibieta Czachor).
Wtedy tez na spotkaniach przewodniczacych két
byta intensywna wymiana doswiadczeri, z ktd-
rej narodzita si¢ wspdlpraca. Dzigki temu kota
w tych malych miejscowosciach zaczely si¢ po-
woli reanimowa¢ i dziata¢. I udato sie¢ to zrobi¢
we wszystkich wsiach (gminach), nawet tych naj-
mniejszych. W okresie przed pandemig to ta dzia-
talnos¢ byla tak rozkrecona, ze mialysmy nawet
wspdlprace z kotem z Koszyc na Stowacji. Oni
przyjechali do nas, my mielismy jecha¢ do nich,
ale pandemia przeszkodzita. Mysle, ze jeszcze
pojedziemy. Mamy tez zesp6t $piewaczy Widet-
ka. Musz¢ podkresli¢, ze w tej reanimacji bardzo
dopomogta nam gmina, i to zaréwno poprzedni
burmistrzowie, jak i obecny: mialy$my i finanso-
wanie, i zawsze uzyczano nam remizy strazackiej
na spotkania, wyposazono nam kuchni¢. Obec-
nie spetnia ona wymogi sanepidu, co daje nam
mozliwo$¢ sprzedawania naszych produktéw na
rynku. Mamy takze konkretne wsparcie z Urzgdu
Marszatkowskiego. Zawsze jest tak, ze jakas tam
kase od nich dostaniemy, a jako stowarzyszenie

mozemy wystawia¢ fakeury.

To jak jestesmy przy kuchni, to prosz¢ powie-
dzieé, jakie tradycyjne potrawy lasowiackie
przygotowujecie?

Danuta Olszowy: W naszym rejonie to od zawsze
krélowaty ziemniaki. A kuchnia tutejsza opierata
si¢ na tym, co urosto na polu. Podstawa to ziem-
niaki, groch, kapusta. A nasza peretkq kulinarna
jest ,kapusta ziemiacano” (bez kapusty) i jest ona
wpisana na list¢ tradycyjnych potraw regional-

nych.

Ale jak to kapusta bez kapusty?
Danuta Olszowy: Podstawg sa ziemniaki, ktére

si¢ sicka takim esem specjalnym. Mozna nozem,
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Ludowy pajak w izbie spotkan KGW
fot. Rafat Karpinski

ale esem lepiej. Potem jest kiszona i podawana na
stodko, mozna powiedzie¢. Dzieri wezesniej sig
surowe ziemniaki sieka, wstawia w ciepte miejsce,
zalewa si¢ woda i one kwasnieja troszeczke. Na
drugi dzien si¢ gotuje, dodaje si¢ groch, stoninke,
cebulke i jeszcze troszeczke podkwasza maslanka
lub wodg z ogérkéw. I to jest pyszne! I musi by¢
groch tzw. krasy, czyli kolorowy. Jest tez odmia-
na wiosenna kapusty, ktéra gotuje si¢ z maslanka,
duzg iloscia koperku i cebuli — tez jest bardzo do-
bra. Polecam. (u$miech)

Robimy tez lasowiacki bigos. To jest taka miesza-
na kapusta stodka i kwaszona, bardzo duzo cebu-
li, migsko drobiowe mieszane, czyli kaczki, prze-
pidrki, gaski. To wszystko si¢ fajnie razem gotuje
i jest bardzo dobre. Mniam! Z ciast tradycyjnych
to robimy pierniki, serniki i — jak my to méwimy
— ,jabczoki”. A z babek to babka ziemniaczana,
no i ,proziaki” lasowiackie, takie placuszki, ktére
si¢ piecze na blasze, z maki, prozy (sody) i ma-
$lanki.

Musimy si¢ spotkaé, poplotkowad, co we wsi

i pospiewal. Trochg jest problem z miodymi

Trofeum KGW za udziat w konkursie ,Lasowiackie
zimioki” fot. Rafat Karpinski

w Kole. Wiadomo — praca, rodzina. Kazdy na-
rzeka na brak czasu. Ale starsze panie to raz na ty-
dzien, raz na dwa tygodnie przyjda na spotkanie,
zeby porozmawiaé o planie dziatania. Na wiosne
zaczynamy od Dnia Kobiet, a koczymy na do-
zynkach. Niedlugo w Boguchwale wystartuje-
my z pierogami ze stodkiej kapusty, sera i miety.
Latem wspieramy nasz skansen w Kolbuszowej,
w ktérym naszymi potrawami czg¢stujemy zwie-
dzajacych. A ludzie che¢tnie przyjezdzaja, niekts-
rzy zartuja, ze bedzie dobrze, bo jest kapusta.
I tak sobie dzialamy skromnie, delikatnie, czasa-

mi z wigkszym wybuchem. (§miech) I jest fajnie.

Rafat Karpiniski — pracownik Dziatu Promocji i Komu-
nikacji NIKiDW. Przez wiele lat zwiazany z mediami —
wsp6tpracowal m.in. z telewizja publiczng oraz kilkoma
stacjami komercyjnymi, z Zyciem Warszawy, Fronda Lux,
portalami internetowymi. Pasjonat historii i geopolityki,

jazdy na nartach oraz gdrskich wedréwek.
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Krajobraz — dziedzictwo wsi

Mikofaj Niedek

Pagorki, bioréznorodne taki, lasy, jeziora to elementy wptywajace na zréznicowanie i atrakcyjnosc krajobrazu.
Zdjecie Suwalszczyzny, fot. Agata Niedek

Krajobraz jako najszersza forma organizacji przyrody stanowi wizytowke regionu
i Swiadectwo jego historii. Jest przejawem aktywnosci mieszkancow i znakiem rozpo-
znawczym ich geograficznej i kulturowej specyfiki. Podlega jednak silnym przemia-
nom, nastepujgcym wraz z rozwojem budownictwa i rolnictwa oraz w wyniku zmian
w strukturze spoteczno-gospodarczej wsi. Urok i prostote tradycyjnej zabudowy wiej-
skiej mozemy podziwia¢ najczesciej juz tylko w skansenach. Krajobraz wiejski zdomi-
nowaty jednostajne przestrzenie pol uprawnych, stogi siana i snopy zboza zastapity
wszechobecne sianokiszonki pakowane w biate plastikowe bele. Nie spotkamy juz
koni, ktorych miejsce zajety maszyny rolnicze, a czesto nawet krow, hodowanych bez
wypasu pastwiskowego. W obliczu wspotczesnych wyzwan i zagrozen powstaje py-
tanie: jak zachowac krajobraz — nasze wspdlne przyrodniczo-kulturowe dziedzictwo
dla obecnych i przysztych pokolen?
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Krajobraz naturalny i kulturowy

Krajobraz stanowi wizytowke i $wiadec-
two regionéw. Historii naturalnej i spotecznej,
aktywnos$ci mieszkajacych tam ludzi, a przede
wszystkim ich kultury. W przesztosci ograniczo-
na mobilno$¢ ludzi i informacji, a tym samym
kontaktéw migdzy poszczegdlnymi regionami,
sprzyjaly zachowywaniu ich kulturowej odreb-
noéci i specyfiki. Geograficzne zréznicowanie
krajobrazu, zwigzane z naturalnym uksztattowa-
niem terenu, pozostalo do dzisiaj, jednak wraz
ze wzrostem komunikacji postgpowato ujedno-
licenie sposobu zabudowy i stosowanych rozwia-
zani architektonicznych. Dzi§ w wielu regionach
Polski figuruja w krajobrazie takie same budyn-
ki mieszkalne i inwentarskie, przemieszane style
lub, co gorsza, brak jakiegokolwicek stylu, do cze-
go wydatnie przyczynilo si¢ budownictwo okresu
PRL.

W ekologii krajobraz jest najszersza forma
organizacji przyrody, poczawszy od gatunkéw,
poprzez biocenozy i ekosystemy, az po krajobraz.
W petni naturalnych i dzikich krajobrazéw, poza
obszarem Bialowieskiego Parku Narodowego, juz
nie znajdziemy, niemniej obszar, w ktérych funk-
cjonuja dobrze zachowane elementy przyrodni-
cze, zawsze wydaje si¢ nam bardziej atrakcyjny.
Tradycyjne budownictwo wiejskie naturalnie wy-
rastato z otoczenia i bylo w nie harmonijnie wple-
cione. Naturalne materiaty budowlane — drewno,
glina, stfoma, trzcina, proste konstrukcje i roz-
wigzania architektoniczne — nadawaly przyjazny
i swojski wyglad siedzibom ludzkim i budynkom
inwentarskim. Dzi§ ich prostote, urok i pigkno,
a czgsto ciekawe i bogate zdobienia, mozna po-
dziwia¢ czgsto juz tylko w skansenach.

Krajobraz wiejski wyrdzniaja tereny uzytko-
wane rolniczo, niska i rozproszona zabudowa, se-

zonowa zmienno$¢ pokrycia terenu, a takze kul-

turowe artefakty — obiekty sakralne i zabytkowe.
Niegdy$ wyréznikiem kazdej wigkszej wsi byly:
kuznia, mlyn, koscidt, karczma, staw. Symbolem
polskiego krajobrazu wiejskiego byly tez dwory
i parki dworskie, a takze patace. Dwory nalezace
do polskiej szlachty pojawily si¢ w okresie rene-
sansu i bylty budowane do okresu mig¢dzywojen-
nego, zdobione najcz¢sciej regionalnymi moty-
wami. Wedlug danych Narodowego Instytutu
Dziedzictwa, przed wojng na ziemiach éwczesnie
polskich figurowato 19 tys. siedzib ziemianskich,
w tym ok 15 tys. dworéw i 4 tys. palacéw. Dzis
jedynie ok. 150 dwordw i patacéw, a wigc niecaly
1% ich pierwotnej liczby jest w dobrym stanie
i zachowato walory architektoniczno-historyczne.

Wraz z rozwojem rolnictwa, w szczegélnos’ci
jego nowoczesnych, intensywnych form uprawy
i hodowli, krajobraz wiejski zaczat podlega¢ zna-
czacym przeksztalceniom i zubozeniu. Zanikata
mozaikowato$¢ i zréznicowanie krajobrazu, uste-
pujac miejsca coraz rozleglejszym monokulturom
upraw i coraz wickszym budynkom inwentar-
skim. Zmniejszaly si¢ obszary nieuzytkéw, miedz,
zalesient i zadrzewien $rédpolnych, przydroznych
i nadwodnych, petniacych nie tylko funkeje es-
tetyczne, ale réwniez ekologiczne jako ostoje dla
wielu gatunkéw rodlin i zwierzat, w tym wielu
gatunkéw ptakéw zagrozonych dzi§ wyginieciem.
W wielu regionach w krajobrazie rolniczym do-
minuja dzi§ jednostajne przestrzenie pdl upraw-
nych, a funkcja produkcyjna terenéw wiejskich
dominuje nad pozostalymi. Wszechobecne nie-
gdys stogi siana i snopki zastapily sianokiszonki
pakowane w biale plastikowe bele. Koni, ktérych
miejsce zajely maszyny rolnicze, w krajobrazie
wiejskim juz nie spotkamy, a w wielu miejscach
réwniez i kréw, ktérych hodowla czgsto odbywa
si¢ bez wypasu pastwiskowego, w systemie tzw.

zamknigtym.



Wptywa to znaczaco na spadek estetyki kra-
jobrazu i obnizenie atrakcyjnosci wsi jako miej-
sca zamieszkania, zdrowego zycia i wypoczynku,
a tym samym zmniejsza potencjal rozwoju tury-
styki wiejskiej, agroturystycznej i przyrodniczej
na tych terenach. Wspétczesne tendencje rozwo-
jowe zwigzane z duzymi inwestycjami obiekto-
wymi i infrastrukturalnymi wptywaja negatywnie
na dziedzictwo i warto$¢ krajobrazu, powodujac
jego parcelacje, ujednolicenie i zanikanie specyfik
lokalnych i regionalnych, przyrodniczych i kultu-
rowych. Analogiczne procesy powoduje osiedlo-
wa zabudowa terendéw wiejskich i rozproszenie
inwestycji indywidualnych, budowanych w stylu
»katalogowym”, nie respektujacym lokalnych tra-
dycji architektonicznych. Tradycyjny, wartoscio-
wy i pigkny krajobraz wiejski staje si¢ wigc coraz
rzadszym dobrem i powinien by¢ objety prawny-

mi formami ochrony.

Krajobraz w przepisach
Wedtug wustawy o planowaniu i zagospoda-
rowaniu przestrzennym z dn. 27 marca 2003 r.
krajobraz definiuje si¢ jako ,postrzegana przez
ludzi przestrzen, zawierajaca elementy przyrod-
nicze lub wytwory cywilizacji, uksztaltowana

w wyniku dziatania czynnikéw naturalnych lub

Przemiany

dzialalnoséci czlowieka”. Ustawa ta operuje poje-
ciem ,krajobrazu priorytetowego” oznaczajacym
krajobraz szczegélnie cenny dla spoleczefistwa ze
wzgledu na swoje wartosci przyrodnicze, kulturo-
we, historyczne, architektoniczne, urbanistyczne,
ruralistyczne lub estetyczno-widokowe, wymaga-
jacy zachowania lub okreglenia zasad i warunkéw
jego ksztattowania. W wustawie o ochronie przyrody
z dnia 16 kwietnia 2004 roku walory krajobrazo-
we zostaly okreslone jako ,wartosci ekologiczne,
estetyczne lub kulturowe obszaru oraz zwigzane
z nimi rzezba terenu, twory i sktadniki przyrody,
uksztattowane przez sity przyrody lub dzialalno$¢
cztowieka”.

Obszar krajobrazu priorytetowego ustala si¢
na podstawie audytu krajobrazowego sporzadza-
nego przez samorzad wojewddztwa raz na 20
lat. Audyt taki okredla lokalizacje i granice kra-
jobrazéw priorytetowych, w tym parkéw kultu-
rowych, krajobrazowych i narodowych, rezerwa-
téw przyrody, obszaréw chronionego krajobrazu,
obiektéw znajdujacych sie na listach Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO, obszaréw Sieci Rezerwa-
tow Biosfery UNESCO lub obszaréw i obiektéw
proponowanych do umieszczenia na tych listach.
Audyt krajobrazowy wskazuje tez zagrozenia dla

zachowania wartosci krajobrazéw, formuluje re-

Zbiorniki wodne na wsi majg walory retencyjne,
ekologiczne, gospodarcze, rekreacyjne i estetyczne,
fot. Agata Niedek

Zdjecie Suwalszczyzny, fot. Agata Niedek
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Kon w krajobrazie wiejskim. Niegdys$ powszechny, dzi$ coraz rzadszy. Suwalszczyzna, fot. Agata Niedek

komendacje i wnioski dotyczace ich ksztattowa-
nia i ochrony. Okresla réwniez lokalne formy ar-
chitektoniczne zabudowy w obrebie krajobrazéw
priorytetowych.

W ustawie o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami operuje si¢ pojeciem krajobrazu kul-
turowego, ktérego ochrona i ksztattowanie stu-
zy utrzymaniu tozsamosci spolecznosci lokal-
nych (malych ojczyzn), regionéw i catego kraju
(narodu). Wedtug Europejskiej Konwencji Krajo-
brazowej, przyjetej we Florencji w 2000 r., war-
tosciowy krajobraz sprzyja tworzeniu si¢ kultur
lokalnych i jest podstawowym komponentem
europejskiego dziedzictwa przyrodniczego i kul-
turowego, przyczyniajac si¢ do dobrobytu ludzi
i konsolidagji europejskiej tozsamosci.

Ustawa o ochronie zabytkéw daje samorza-
dom gminnym mozliwo$¢ utworzenia parku
kulturowego i ustalenia ochrony w miejscowym
planie zagospodarowania przestrzennego. Dla
wlasciwego ujecia problematyki ochrony krajo-
brazu i dziedzictwa kulturowego w dokumentach
planistycznych wazne jest opracowanie studium
ochrony wartosci krajobrazu i dziedzictwa kultu-
rowego. Krajobraz jest catoscia i wszelkie punkto-
we dziatania ochronne nie zapewnia mu komplek-
sowej i trwalej ochrony. Ochrona taka wymaga
wspotdziatania wszystkich interesariuszy jakosci

krajobrazu, do ktérych zaliczajg si¢ przede wszyst-

kim: mieszkaricy, inwestorzy, samorzady lokalne
(powiatowy i gminny) i wojewddzkie oraz organy

paristwa odpowiedzialne za polityke przestrzenna.

Przemiany i przyszlos$¢ krajobrazu

Czy niszczong przez lata zaniedbad rézno-
rodnos¢ i bogactwo krajobrazu wiejskiego mozna
przywrécié? Doswiadczenia krajéw zachodnich
pokazuja, ze renaturalizacja krajobrazu moze by¢
bardzo kosztowna, a odtworzenie naturalnych
i tradycyjnych elementéw krajobrazu (tzw. rewa-
loryzacja) nie zawsze jest mozliwe. Tak jak lepiej
jest zapobiega¢ chorobom niz je leczy¢, taniej
i fatwiej jest zachowac istniejace jeszeze dziedzic-
two, niz prébowaé przywréci¢ raz utracong for-
m¢. Zachowaniu trwalych uzytkéw zielonych,
tak i pastwisk, sadéw i przydomowych ogrédkéw
sprzyja prowadzenie ekstensywnej, zréwnowazo-
nej gospodarki rolnej, respektujacej uwarunko-
wania przyrodnicze i wymogi srodowiskowe. Pod
wzgledem ekologicznym  szczegblne znaczenie
w krajobrazie ma woda i jej naturalne zatrzymy-
wanie — retencja. Jeziora, stawy, oczka wodne, cie-
ki, scrumienie, mokradta i rozlewiska wptywaja na
zréznicowanie krajobrazu i tworza cenne biotopy
dla ptactwa i coraz rzadszych juz gatunkéw zwie-
rzat i roslin. Prowadzone przez wiele lat melioracje
majace odwodni¢ i zwigkszy¢ dostgpnos¢ terendw

dla uzytkowania rolniczego, doprowadzily do ich



przesuszenia i nasility problemy zwiazane z susza,
coraz czestsze w dobie dotkliwych skutkéw zmian
klimatu.

Do zachowania przyrodniczych waloréw kra-
jobrazu przyczynia si¢ europejska sie¢ NATU-
RA 2000, obejmujaca specjalne ochrony siedlisk
i ochrony ptakéw, programy rolno-srodowisko-
wo-klimatyczne i rolnictwo ekologiczne, ktérego
ekstensywna produkcja rolinna i zwierzgca ce-
chuje si¢ pozytywnym oddzialywaniem na $ro-
dowisko i bioréznorodnos¢, sprzyjajac renatury-
zacji krajobrazu wiejskiego. Do 2022 r. powstato
w Polsce 999 obszaréw Natura 2000, ktére tacz-
nie zajmuja 20 procent powierzchni kraju. Nie
s3 to obszary ochrony Scislej, lecz dziatalnos$¢ na
nich prowadzona powinna mie¢ neutralny wplyw
na §$rodowisko i réznorodnos¢ biologiczng —
gatunkowa i krajobrazowa. Generalna Dyrekcja
Ochrony Srodowiska zarzadzajaca obszarami Na-
tura 2000 w Polsce w 2016 r. ustanowita Dzieri
Krajobrazu, przypadajacy na 20 pazdziernika.

Czy poza edukowaniem i ksztattowa-
niem wrazliwosci indywidualnych inwestoréw
i uwzglednianiem wymogéw krajobrazowych
w polityce i gospodarce przestrzennej panstwa
i wojewddztw mozna co$ jeszcze zrobi¢? Wedtug
Elzbiety Raszei, wiceprezes Stowarzyszenia Pol-
skich Architektéow Krajobrazu, przestrzenn wiej-
ska, zmieniajaca swoj charakter, coraz bardziej
staje si¢ ,wlasnoscig® calego spoteczeristwa, ktére
jednoczesnie musi zwigkszaé swojg $wiadomos¢
w zakresie jej ksztattowania i ochrony, a takze od-
powiedzialnosci za jej stan. Tradycyjny krajobraz
wsi staje si¢ wiec coraz rzadszym, a tym samym
coraz cenniejszym zasobem i dziedzictwem, za-
réwno przyrodniczym, jak i kulturowym, dlate-
go jego jako§¢ powinna by¢ przedmiotem troski
calego spofeczeristwa, a w szczegdlnosci spotecz-

nosci lokalnych i ich samorzadowych reprezenta-
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¢ji — gmin. Dotyczy to wiec zaréwno inwestorow
indywidualnych, jak i samorzadéw gminnych
i powiatowych, ktérych planowanie, inwestycje
budowlane i przestrzenne maja zasadniczy wplyw
na wyglad wiejskiej przestrzeni. Decyzje dotycza-
ce wyboru projektéw architektonicznych powin-
ny uwzgledniaé regionalne style i wzorce budo-
wy. Nie oznacza to, ze maja by¢ tylko powielane
dawne rozwigzania budowlane, czgsto juz nie-
funkcjonalne w dzisiejszych uwarunkowaniach
zycia i potrzebach wygody. Dowodem, ze jest to
mozliwe, s3 wyniki konkursu ,, Twéj dom — dialog
z tradycja’ poswigconego taczeniu tradycyjnych
stylow z wymogami wspélczesnego projektowa-
nia architektonicznego i urbanistycznego, opisa-
nego w ,,Kulturze Wsi” nr 16 (1) 2022. Z kolei
decyzje administracyjne dotyczace zabudowy i za-
gospodarowania przestrzennego terenu powin-
ny uwzglednia¢ potrzebg réwnowazenia funkeji
mieszkaniowych i gospodarczych przestrzeni wiej-
skiej z wymogami ekologicznymi, rekreacyjnymi
i estetycznymi. Jak réwniez z potrzeba zachowania
i kultywowania przyrodniczo-kulturowego dzie-
dzictwa, ktdrego krajobraz jest wlasnie najpetniej-
szym, calo§ciowym wyrazem i $wiadectwem, nie

tylko dla obecnych, ale i dla przysztych pokolen.

Mikotaj Niedek - ukoriczyl Wydzial Filozofii i Socjolo-
gii UW (1999) i Studia Podyplomowe Rozwéj Obszaréw
Wiejskich w CDR Brwinéw (2000). Doktorat Uzyskat na
Wydziale Ekonomii i Zarzadzania Uniwersytetu w Biatym-
stoku (2009). Interesuje si¢ koncepcja trwatego i zréwno-
wazonego rozwoju obszaréw wiejskich i jego uwarunkowa-
niami spotecznymi, kulturowymi i ekonomicznymi. Autor
wielu artykutéw naukowych i publicystycznych. Zwiazany

z NIKiDW od 2020 r.
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Poprzez wycinanki
do $wiata folkloru

Grazyna Olszaniec

fot. Grazyna Olszaniec

Ksigzki o folklorze czesto maja forme encyklopedyczna. Jednak recenzowana pozycja
wyréznia sie na ich tle - ilustracje sg wykonane w konwencji wycinanek ludowych.

Marianna Oklejak jest znana i wyrézniana, do cyklu utworéw pt. ,Basia’ autorstwa Zo-
takze na $wiecie, ilustratorka specjalizujaca si¢ fii Staneckiej, skierowanego do dzieci w wieku

w ksigzkach dla dzieci. Zastyneta ilustracjami przedszkolnym. Ksiazka Cuda wianki jest jej sa-



modzielnym projektem, a wydanie z 2021 jest
juz drugim, co $§wiadczy o sukcesie pierwotnej
publikagji z 2015 roku.

Treéci s posegregowane zgodnie z logika pér
roku, powiazanych z cyklem zycia cztowieka.
Spotykamy te same pary przemierzajace karty
ksigzki — para $lubna o blond wlosach oraz nie-
bieskooki brodacz i czarnowtosa mtoda dziew-
czyna.

,Podréz” zaczyna si¢ wiosng, na ilustracjach
dominuja kolorowe pola inspirowane tkaninami
samodziatowymi, ktére pojawiaja si¢ takze z opi-
sem na kolejnej stronie (Prgymiarki, s. 9). Dalej
zapoznajemy si¢ ze szczegdtami tradycyjnych
ubioréw, takich jak pasy, naszyjniki, krzyzyki,
pierscienie, spinki czy obuwie (Szczegdty, s. 10—
11). Wycinanki towarzysza nam przez calg pu-
blikacje — takze w postaci cieni drzew w alejkach
parku, gdzie spotykaja si¢ noca mlodzi ludzie,
Blondynka z Blondynem (Zaloty, s. 12—13). Pod
pretekstem ich zargczyn i rozkwitajacej wiosny
prezentowane s3 nast¢pnie hafty z motywami
kwiatowymi i roélinnymi (Z kwiatami, s. 14—
15). Po nich nadchodzi pochéd palm wielka-
nocnych na Kurpiach Zielonych w miejscowosci
Lyse (Nabozeristwo, s. 16-17), a nastepnie talerz
z pisankami z réznych regionéw Polski — posréd
nich znajdziemy kilka jaj ozdobionych mniej
ortodoksyjnie, jak to czesto bywa we wspél-
czesnym koszyczku (Jaja, s. 18-19). Nastepnie
przechodzimy do obrzedu zaslubin. Najpierw
panna zaktada suknig, a nad nig wisza tradycyjne
pajaki ze stomy (Wjprowadzenie, s. 20-21). Parg
mioda w towickich strojach otacza tum w na-
kryciach glowy z réznych stron: kobiecych kor-
netdw, czepcéw i czepkdw oraz chust i meskich
kapeluszy, czapek, gamerek czy magierek (Na
glowie, s. 22-23). Weselisko réwniez stanowi

pretekst do zapoznania si¢ ze strojami ludowy-
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mi i tradycyjnymi grajkami, takimi jak stynny
skrzypek Jan Gaca (1933-2013), oraz tekstami
przy$piewek z Radomszczyzny (Potaricéwka,
s. 24-25). Tradycyjne instrumenty strunowe,
dete i perkusyjne oraz technika gry to temat na-
stepnej karty (Muzyka, s. 26-27).

Motywy z wycinanek towickich wprowa-
dzajg zmiang pory roku na lato — posréd kwia-
tow dostrzegamy opalajacych si¢ ludzi (Lato,
5. 28-29). Scenka z grillujacym na Swictego Jana
towarzystwem oraz DJ-em nawiazuje do wyci-
nanek towickich, tak zwanych kodr, a kolejna
z koncertem rockowym do ,lalek”, wycinanek
z okolic Kolbieli i Garwolina (Wianki, s. 30-31
oraz Zabawa, s. 32-33). llustracja na wzér tka-
nin drukowanych tradycyjna technika przedsta-
wia lasy, pola, taki i rzeki, po ktérych podrézuje
para bohateréw (Mapa, s. 34-35). Wszelkiego
typu naczynia ceramiczne i drewniane pojawiajg
si¢ w kontekscie jarmarku. W tle wida¢ odpust
z procesja przed ko$ciotem. Na straganach znaj-
dziemy takze migdzy innymi plecione kosze i ule
oraz drewniang kolyske z Podkarpacia, istotna
dla snucia dalszej opowiesci o $wiezo poslu-
bionej parze (Napetnianie, s. 36-37). Wakacje
i plazowicze to temat kolejnej karty ozdobionej
wzorami z tradycyjnych czarno-czerwonych ha-
ftéw z Kurpiéw Puszcezy Bialej (Upat, s. 38-39).
Nastepnie nocna schadzka ,,wyszyta” jest czarng
nitka haftu wilanowskiego (Spotkanie, s. 40—
41). Wachlarz kolorowych haftéw o ukladzie
pasowym pojawia si¢ ponownie w postaci drég,
po ktérych jada motocykle, samochody i cigza-
réwki (Dokgd?, s. 42-43).

Delikatne biate hafty i koronki w formie
chmur na niebie wprowadzaja nas w porg jesien-
na. Karty ilustruja temat przemijania i staroéci
(Jesiert, s. 44—45). Wraz z tematem wypraw do

lasu na grzyby powraca wycinanka kurpiow-
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ska z innym wzorem, tzw. laséw (Weekend,
s. 46—47), oraz cieple elementy odziezy — dam-
skie gorsety, kaftany, zapaski oraz meskie portki,
koszule, sukmany czy zupany (Cieplo-Zimno,
s. 48-49). Pulpit komputera z rozmowa na czacie
z fragmentami przyspiewek i piesni z Radomsz-
czyzny, na ktory patrzy zaptakana dziewczyna,
ilustrowany jest przyktadami haftéw krzyzyko-
wych (Rozstanie, s. 50-51). Prezentacja tradycyj-
nych potraw regionalnych oraz wzoréw parzenic
to kolejna ilustracja opowiesci o milosci niebie-
skookiego brodacza i czarnowtosej panny (W zo-
ladku, s. 52-53). Cmentarz, krzyze i kapliczki
przydrozne sa tematem tablicy zamykajacej pore
roku, kiedy w tradycji rzymskokatolickiej zapala
si¢ znicze osobom zmartym. Towarzyszy im frag-
ment tekstu pie$ni pogrzebowej (Przy drodze,
s. 54-55).

Para spodziewajaca si¢ dziecka obserwuje
monitor, na ktdrym jest przedstawiony obraz
USG, a dookota kolorowe motywy wycinanek
przylepianych na $cianach i belkach w chiop-

skich izbach. Snieg za oknem sugeruje, ze nastata

juz zima (Ksztatty, s. 56-57). Sniezynki spadaja
z nieba w formie biatych wycinanek, przybierajac
ksztalty kota, wieloboku, kwadratu lub gwiazdy,
wycinankowe ptaki dziobig w karmniku ziaren-
ka lub sfruwaja z $wierkowych gatazek, takze wy-
cinankowych (Zima, s. 58-59). Szat przedswia-
tecznych zakupéw to pretekst do przedstawienia
w ksiazce szopki krakowskiej oraz kultury tego
miasta i regionu (Swigta, s. 60—61). Dziecigce
drewniane zabawki, lalki i pojazdy, kon na bie-
gunach, a takze hatasliwe pukawki, ceramiczne
gwizdki, mechaniczne kurki dziobiace ziarno
oraz kowal i niedzwiedZ uderzajacy mlotami
w kowadlo wypelniaja kolejng tablice z ludo-
wa ofertg prezentéw dla najmiodszych (Cuda,
s. 62-63). Dowiadujemy si¢ nastepnie, ze tra-
dycyjne ozdoby $wiateczne wygladajq inaczej niz
wspoélczesne — mamy tu podtaznik i podtaznicz-
ke oraz ,$wiat” z kolorowych optatkéw (Zamiast
choinki, s. 64—65). Sktad ekipy koledniczej po-
jawia si¢ na kolejnej karcie, wprowadzajac temat
odwiedzin przebieraficéw, $piewdw i przedsta-

wienl zwigzanych z narodzinami Dziecigtka Jezus
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(Z gwiazdg, s. 66—67). Rok mija hucznie — nie-
bo zdobig fajerwerki z haftéw z opleckéw gorse-
téw cieszyniskich, a w Zywcu po ulicach biegaja
przebrani mezczyzni — jukace, diably, kominia-
rze czy Cyganki (Z halasem, s. 68—69). Tablicy
ze stolem zastawionym potrawami $wiateczny-
mi oraz innymi, a takze noworocznym obrze-
dowym pieczywem towarzyszy fragment tekstu
koledy zyczacej dla gospodarza (Duzo dobrego,
s. 70-71). Sztuka ludowa to takze elementy de-
koragji. Kolejna karta przedstawia podhalariska
izb¢ z zydlem i skrzynia wianng oraz tradycyjny-
mi $wietymi obrazami znanych i anonimowych
artystéw malowanymi na szkle (Na szkle, s. 72—
73). Powoli koriczy si¢ rok obrzedowy, w zapu-
sty przebieraricy znéw wybiegli na ulice, a $nieg
si¢ topi i odstania snycerskie zdobienia drew-
nianych doméw (Od domu do domu, s. 74-75).
Na ostatniej tablicy przedstawione sa narodziny
dziecka i ,bustowe”, czyli bocianie, tapy (Znowu
wiosna, s. 76=77).

Ksiazke dopetniaja przypisy oraz podzigko-
wania — znajdziemy tam uzupelnienia i komen-
tarze, ktére nie mogly zmiesci¢ si¢ na stronach
z ilustracjami (s. 78-80). Wartoscig ksigzki jest
dbato$¢ o zgodnos¢ ze stanem badan i rzeczywi-
sta tradycja ludowa. Jak juz wspomniano, tre-
$ci odzwierciedlaja zycie na wsi z perspektywy
zaleznosci czlowieka od cyklu zycia i pér roku,
w $cistym zwigzku z tradycja. Folklor taczy si¢
z elementami wspétczesnymi — pojawiaja si¢ sa-
mochody, samoloty czy krawaty. Pomigdzy kré-
la Heroda, $mier¢, turonia, diabta, aniota, zol-
nierza i pastuszkéw z gwiazda zaplatat si¢ Lord
Vader z mieczem $wietlnym (s. 66-67). Luzne
podejscie i humor przejawiajg si¢ takze w inter-
pretacjach dawnych piesni, gdzie ,kary kunik”
to motocykl (s. 34 i 40). Cytaty piesni oraz po-

wiedzenia sg zgrabnie wplecione w tres¢ ksiazki.

Recenzje I

Jest ich okoto czterdziestu i nawiazuja do podej-
mowanego tematu, np. piesii Zaswiec niesiqdzu
(Zaloty, s. 13). Dzigki wklejce dowiadujemy sie,
jak skoriczyta si¢ historia mitosna czarnowtosej
dziewczyny: ,Le¢ glosie po rosie do Janka mo-
jego, niech on nie przyjezdza, bo ja mam inne-
go”. Nie ma tematéw tabu: Marianna Oklejak
podejmuje temat ciazy czy $mierci, co w publi-
kacjach dla dzieci ciagle jest pewna nowoscia.
Autorce mozna jedynie zarzuci¢ skoncentrowa-
nie si¢ na Kurpiach, ziemi towickiej i rejonach
potudniowo-wschodniej Polski — widaé to juz
na poczatku ksiazki na zamieszczonej mapie (s.
4). Brakuje tradycji wielkopolskich. Az si¢ pro-
si o podlaski haft krzyzykowy, zwlaszcza ze jest
mowa o hafcie towickim, tzw. ruskim szyciu (s.
50-51). Zapewne wynika to z faktu, ze Autorka
czerpata inspiracje gtéwnie ze zbioréw Paristwo-
wego Muzeum Etnograficznego w Warszawie.
Cuda wianki Marianny Oklejak to obowiazko-

wa pozycja dla dzieci i nie tylko.

Bibliografia:
1. Marianna Oklejak, Cuda wianki. Polski folklor dla
nﬂodszych i starszych, Warszawa, Hal‘perCollins Pol-

ska, 2021, ISBN 978-83-276-7011-3, 80 s.

Grazyna Olszaniec — doktor nauk humanistycznych,
jezykoznawca, absolwentka UMK. Pracuje w Biurze Re-
gionalnym w Lysomicach Narodowego Instytutu Kultury
i Dziedzictwa Wsi, wezesniej w Katedrze Filologii Roman-
skiej UMK. Stypendystka grantéw Rektora UMK dla mto-
dych pracownikéw (2001 i 2003) oraz Stypendium Rzadu
Francuskiego (2003). Autorka kilku artykuléw na temat
jezyka bretoriskiego oraz ttumaczka pamictnikéw Michata
Starzeriskiego (1757-1795). Wspétpracowniczka Komisji
Dialektologicznej Komitetu Jezykoznawstwa PAN.
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Narodowy Instytut Kultury
i Dziedzictwa Wsi
w Czestochowie

Aleksandra Szymanska

Kapela Romana Wojciechowskiego

W dniach 3-4 wrzesnia 2022 r. Instytut wzigt udziat w XXXI Krajowej Wystawie Rolniczej
w Czestochowie, towarzyszacej Ogolnopolskim Dozynkom Jasnogorskim. Te dwa dni
bez watpienia zapisaty sie w pamieci odwiedzajgcych stoisko NIKiDW gosci. Byto koloro-
WO, gwarnie, smacznie... i to wszystko na ludowo.



W muzyczna podrdz zabrali nas: Kapela Ro-
mana Wojciechowskiego — jedna z najwyzej ce-
nionych obecnie kapel w wojewddztwie 16dzkim
oraz Regionalny Zespét Piesni i Tarica ,Ondra-
szek” ze Szezyrku, ktéry poza piesniami i muzyka
goralska zaprezentowat publicznosci tarice géral-
skie oraz zaprosit do wspdlnej zabawy.

Jak obyczaj kaze, dozynki nie mogly oby¢ si¢
bez wierica. Na stoisku Instytutu moglimy po-
dziwia¢ wieniec dozynkowy przygotowany przez
Koto Gospodyri Wiejskich Grabowa oraz trady-
cyjny obrzed jego o$piewania. Podczas prezenta-
cji zaszezycil nas swoja obecnoscia Wicepremier,
Minister Rolnictwa i Rozwoju Wsi Pan Henryk
Kowalczyk, ktéremu zostal wreczony chleb do-
zynkowy.

Serce naszych gosci, szczegdlnie tych naj-
miodszych, bez watpienia skradly warsztaty
stolarskie z robienia ,ryczek”, czyli malych sto-

leczkéw z drewna i warsztaty wikliniarskie, wy-
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rabianie wiklinowych wézkéw prowadzone przez
instruktoré6w Centrum Edukacji Regionalnej
i Przyrodniczej w Mniszkach.

Na stoisku Instytutu miata miejsce premiera
najnowszego numeru kwartalnika , Kultura Wsi”
w gléwnej mierze po$wigconego strojom ludo-
wym, ktére obecnie stanowig Zrédlo inspiracji
dla wspétczesnej kultury i sztuki uzytkowe;.

Specjalnie na wydarzenie w Czgstochowie
przygotowalismy gazet¢ okolicznosciowa pt.:
Gosciniec Dozynkowy, poswiecong 40. rocznicy
Dozynek Jasnogérskich oraz 40. rocznicy powo-
tania Duszpasterstwa Rolnikéw, ktdra zostata
rozprowadzona w kilku tysiacach egzemplarzy!

Przedstawiciele Instytutu zaprezentowali
takze wystawe ilustracji autorstwa Joli Richter-
Magnuszewskiej, ktére powstaly na potrzeby wy-
dania przez Instytut ksiazki Joanny Papuzinskiej
»,Cudowne lekarstwo i inne bajki ludowe. Pod-

karpacie”.

Ospiewanie wienca dozynkowego — KGW Grabowa
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Kolorowo i miedzynarodowo
na Europejskich Dniach
Dziedzictwa w NIKiDW

Joanna Szymanska-Radziewicz

10 wrze$nia Narodowy Instytut Kultury i Dziedzictwa Wsi uczestniczyt w 30. edycji Eu-
ropejskich Dni Dziedzictwa, ktére w tym roku obchodzone byty pod hastem ,Potgczeni
dziedzictwem”. Przybyli na nasze wydarzenie goscie mogli poznac kulture mniejszosci
narodowych i etnicznych oraz grup etnograficznych zyjacych w Polsce.

Tego dnia na Krakowskim Przedmiesciu 66
kolorowe stragany twércéw ludowych przycia-
galy uwage przechodniéw. Mozna bylo podzi-
wiaé pigkne ,krywulki”, tradycyjne lemkowskie
ozdoby z drobnych, szklanych koralikéw wy-
konane przez Ann¢ Dobrowolska z Krzywej.
Artystka kultywuje tradycje rodzinne si¢gajace
pieciu pokolert. Pierwszy naszyjnik wykonata
jej babcia w latach 20. XX wieku, nastgpnie
tworzeniem tych picknych 0zdéb zajmowata si¢
jej matka, ktéra wiedze przekazata pani Annie,
a ta z kolei swoim dwém cérkom i najstarszej
wnuczce. Pani Dobrowolska tworzy tzw. ,kry-
wulki” komanieckie, czyli charakterystyczne
dla rejonu, skad pochodzi jej rodzina. Ale nie
tylko powiela wzory, ktére sg przekazywane
z pokolenia na pokolenie, réwniez poszukuje
nowych inspiracji. Nawlekanie pojedynczych

koralikéw, laczenie ich w rzedy i tworzenie

skomplikowanych wzoréw to bardzo zmudna
praca. Wykonanie duzej ,krywulki” zajmu-
je pani Annie okolo 130 godzin. Zuzywa na
nig okoto 20-25 tysi¢cy koralikéw. Pani Anna
prowadzi warsztaty, chociaz zaznacza, ze do tej
sztuki potrzeba wiele cierpliwosci. Jako pasjo-
natka regionu, chetnie dzieli si¢ swoja wiedza
i zbiorami.

Z kolei na stoisku Jana Dabrowskiego
mozna bylo zakupi¢ wyroby drewniane —
oryginalne kufle, réznego rodzaju pojemniki,
wazony, grzybki. Warto wspomnie¢, ze kufle
tego tworcy byly wykorzystane podczas zdjgé
do filmu ,,Ogniem i mieczem”. Dzi§ znajduja
sic w zbiorach Muzeum Wsi Mazowieckiej
w Sierpcu. Pan Jan prezentuje swoje wyroby
na wielu targach i jarmarkach. Z zamilowania
jest zeglarzem. Jego dumg jest wlasnorgcznie

wykonany przez niego Jacht NAROCZ, na

77



78

I Z dziatalnosci NIKiDW

ktérym kazdego roku startuje w regatach na
Jeziorze Gowidliriskim.

Nasza kolejna  twérczyni  Bogustawa
Mis$ pochodzi z Zalipia, miejscowosci, ktéra
znana jest w Polsce i na $wiecie ze swych
picknie dekorowanych doméw. Malowaniem
zajmowala si¢ zaréwno babcia, jak i mama Pani
Bogustawy. Ona sama przejela te umiejgtnosci
jeszcze w dziecifistwie. Artystka swoje prace
wykonuje zaréwno na $cianach budynkéw, ale
takze na drobnych przedmiotach ozdobnych
i uzytkowych. Podczas naszego wydarzenia
na stoisku Pani Bogustawy uwage przyciagaty
picknie dekorowane zalipiadskimi kwiatami
chusty, szkatutki, torby, kartki okolicznosciowe
i réznego rodzaju dekoracje drewniane. Pani
Bogustawa jest m.in. laureatka konkursu ,Ma-
lowana Chata” organizowanego w Zalipiu.

Na stoisku Anny Grzywny mozna si¢ byto
poczu¢ jak w ogrodzie, pelnym rozmaitych
rodlin. Twérczyni wykonuje bowiem wyroby
z wioréw — kwiaty, bukiety, ozdoby i zabawki
choinkowe, charakterystyczne dla miejscowosci
Kozieglowy — osrodka specjalizujacego si¢
w  wytwarzaniu ozdéb z wiéréw drewna
osikowego. Jej prace wyrdzniajg si¢ niezwykta
precyzja, starannie dobrang kolorystyka oraz
tradycyjnymi formami, bo jak zapewnia
»tworzy je z potrzeby serca’.

Podczas wydarzenia prowadzone byly réw-
niez pokazy tkania nadbuzanskich ,,pere-
boréw”, oryginalnego ornamentu tkackiego

wykonywanego technikaq wybierania, tworza-

cego pasowy wzér, w ktdrym partie desenio-
we tkane sa jednoczesnie z gtadkim ptétnem.
Prowadzita je Bozenna Pawlina-Maksymiuk,
nauczycielka i dzialaczka kultury, dyrektorka
Gminnego Osrodka Kultury w Biatej Podla-
skiej, prezeska Nadbuzanskiego Uniwersytetu
Ludowego. Dla najmtodszych przygotowali-
$my warsztaty z tworzenia lalek ,,motanek”.
Dzieci, pod okiem Ganny Yarovenko uczyly
sie, jak stworzy¢ zabawke bez koniecznosci jej
zszywania. Przy okazji mogly si¢ dowiedzie¢
o rodzajach i znaczeniu tych lalek w tradycji
ludowej.

Na Scenie przed Instytutem niemal przez
caly dzien trwaly wystepy kapel i zespotéw
ludowych. Zagrali dla nas: biatorusko-pol-
ski zespét Hajda Banda, Regionalny Zespét
Piesni i Tadca ,,Kaszuby” z Kartuz, Zespét
Regionalny Piesni i Tafica ,,Wilamowice”,
Zespét Spiewaczy ,Rodyna” z Dubiazy-
na oraz Lemkowski Zespél Piesni i Tarica
»Kyczera”. Oprécz niesamowitych popiséw
wokalnych, mozna tez bylo podziwia¢ tradycyj-
ne stroje, w ktérych prezentowali si¢ nasi ar-
tysci, a takze zatanczy¢ wraz z nimi na Trakcie
Krélewskim.

Dla glodnych, nie tylko wrazed arty-
stycznych i estetycznych, panie z KGW
Myslowianki, KGW w Bokince Krélewskiej
oraz KGW w Miedzylesiu przygotowaly
pyszne potrawy. Mozna bylo skosztowaé¢ dan

kuchni $laskiej, biatoruskiej i ukrainskie;.
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Regionalny Zespdt Piesni i Tanca ,Wilamowice’, fot. Danuta Mattoch
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Konkurs ,,Korzenie i skrzydta”

fot. pixabay.com

Rozstrzygniety wiosng tego roku konkurs byt skierowany do osob, ktore obronity pra-
ce magisterskie i doktorskie, zwigzane z réznymi dyscyplinami naukowymi z obszaru
nauk humanistycznych, spotecznych i nauk o sztuce, tematycznie $cisle odnoszace
sie do tradydji i wspotczesnosci szeroko pojetej kultury wsi i dziedzictwa obszarow
wiejskich.

W tym numerze prezentujemy Panstwu prace laureatki lll miejsca w kategorii prace
doktorskie —,Wicynianie na Slgsku. Pamiec¢ o utraconej wsi podolskiej” dr Kamili Saw-
ki-Adamczyk oraz zwycieskg prace magisterska,Kultura muzyczna Sanktuarium Matki
Bozej Kebelskiej w Wawolnicy. Tradycja i przemiany ludowej poboznosci w Il potowie
XX wieku i na poczatku XXI wieku”mgr Alicji Habzy.



Korzenie i Skrzydta I

Wicynianie na Slasku.
Pamiec o utraconej

wsi podolskie;j’

Kamila Sawka-Adamczyk

Swiatowy Zjazd Wicynian, Kudowa Zdréj 2015, fot. Kamila Sawka-Adamczyk

W licznych opracowaniach Kresy Wschodnie
charakteryzowane sa w kategoriach tygla kultu-
rowego, ich opuszczenie przez Polakéw po 1945
roku skutkowalo zmiang calego zycia ekspatrian-
téw. Gléwnym celem mojej pracy z zakresu nauk
o kulturze i religii stafa si¢ préba analizy i opraco-
wania wybranych zjawisk kulturowych, ukazanie
procesu ich przemian oraz okreslenie czynnikéw
wplywajacych na powojenng aktywnos¢ spo-
leczno-kulturalng mieszkaicéw jednej wsi kre-

sowej — Wicynia. Réwnie waznym celem badan

byt oglad ,nosnikéw dziedzictwa kulturowego”
na tzw. ziemiach odzyskanych, ktére to staly si¢
wyznacznikiem tozsamosci lokalnej spoteczno-
$ci. Uwzglednitam nadto jako wazny przyktad
nowoczesnego cksponowania tozsamosci przez
przybyszéw z Kreséw Wschodnich i ich potom-
kéw, opracowang przez nich strong internetowsa.
Prowadzac wywiady z potomkami Wicynian, uro-
dzonymi juz na Slasku, szczeg6lnie interesowata
mnie pamig¢ (zbiorowa, indywidualna) w proce-

sie tworzenia tozsamosci kulturowej i migdzypo-
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koleniowa transmisja wiedzy o kresowym pocho-
dzeniu i dziedzictwie kulturowym ich przodkéw.

Liczne opowieéci i relacje wspomnieniowe,
ktére zgromadzitam podczas badan empirycz-
nych, maja heterogeniczny charakter, stanowia
istotna skarbnic¢ wiedzy o lokalnej spotecznosci
i tym samym podstawe refleksji teoretycznej. Ba-
daniami terenowymi w latach 2009-2019 obje-
tam wybrang grupg kresowa, a konkretnie miesz-
karicéw wsi Wicyn (rejon przemyslariski, obwéd
lwowski, Ukraina), ktérzy po 1945 roku osiedlili
sie na Slasku. Zastosowatam dwie podstawowe
metody badai empirycznych: jakosciows i ilo-
$ciowa, postuzylam si¢ zréznicowanymi techni-
kami badawczymi (wywiady, obserwacja, jawna
i ukryta obserwacja uczestniczaca, ankieta). Do-
konatam analizy Zrédet zastanych i wywotanych,
przeprowadzitam réwnolegle kwerend¢ archiwal-
na i biblioteczna.

Masowe przemieszczenia Kresowian, opusz-
czajacych wschodnia ojcowizng i osiedlajacych si¢
na terenach nalezacych przed II wojna $wiatowa
do Niemiec, wywarly ogromny wplyw na ich psy-
chike. Byt to trudny proces adaptagji i integracji
kulturowej, Wicynianie znalezli si¢ na obcym im
etnicznie i geograficznie miejscu, ktére musieli
zaakceptowad. To, ze potrafig o tych traumatycz-
nych przezyciach opowiada¢, dowodzi spoteczne-
go przepracowania pamigci o przesiedleniu, jest
tez wynikiem ztagodzenia cenzury, a mata stabili-
zacja w Polsce od lat 70. XX stulecia doprowadzita
do przetamania pewnego tabu i umozliwila od-
blokowanie narracji kresowych. Jednakze dopiero
po transformacji ustrojowej w 1989 roku moz-
liwe stato si¢ rozwijanie tozsamosci przybyszy ze
Wschodu w perspektywie ich historii i dziedzic-
twa kulturowego. W centrum mojego badawczego
zainteresowania znalazt si¢ zesp6t zréznicowanych

zjawisk, dotyczacy transmisji miedzypokolenio-

wej o historii ,,niezwyklej wsi podolskiej” i przed-
wojennym zyciu spoteczno-obyczajowym Kreso-
wian, traumatycznych wydarzeniach zwigzanych
z ekspatriacja, ,wedréwka” na Zachéd, a péiniej
i procesami oswajania $laskiego krajobrazu oraz
adaptadji i integracji spoteczno-kulturowej na tzw.
ziemiach odzyskanych.

Godnymi uwagi dla badacza kultury sa te
wszystkie inicjatywy i powojenne przedsigwzigcia
mieszkaricéw podolskiej wsi, w ktérych odwotu-
ja si¢ do kresowej spuscizny, a wynikajace z checi
zachowania w pamigci ,,obrazu” utraconej ojcowi-
zny i zachowanych pamiatek po niej. Opuszczenie
Wicynia spowodowalo, ze w tej lokalnej wspél-
nocie zacz¢to pieczotowicie pielegnowaé poczu-
cie przywiazania do wlasnego dziedzictwa kultu-
rowego i manifestowaé tym samym patriotyzm
w konwencji pamigci historycznej. W przypadku
Kresowian mozemy méwi¢ o ojczyznie kulturo-
wej, utraconej w sensie przestrzeni geograficzno
-spolecznej, ale stale obecnej w wymiarze symbo-
licznym. To dzigki przekonaniu o wyjatkowosci
wicyniskiego dziedzictwa i umilowania utraconej
ojcowizny najstarsza, ustgpujaca juz miejsca gene-
racja ekspatriantéw przekazuje t¢ spuscizng kolej-
nym pokoleniom. Ich postawa patriotyczna wiaze
si¢ wszak ze stawianiem spraw wicyniskich ponad
inne, z wyrazaniem szacunku i oddania podolskiej
wsi, z wiarg w to, ze maja wplyw na ksztattowa-
nie $wiadomosci historycznej kolejnych pokoleri.
Swoja role okreslaja mianem ,misji”, uwazaja, ze
,nie ma czasu do stracenia’. Fenomenem Wicy-
nian jest to, ze bardzo dbaja o dziedzictwo kultu-
rowe, a fascynacje kresows historig i kultura prze-
kazuja kolejnym pokoleniom. Ich potomkowie,
urodzeni w ,nowej” Polsce, chetnie odwiedzajg
miejsca urodzenia swoich przodkéw na Ukra-
inie. Przeprowadzone badania empiryczne jedno-

znacznie wykazaly, ze sentymentalne podréze do



Wicynia (miejsca pamigci) jawia si¢ jako formy
ksztattowania $wiadomosci narodowej zaréwno
ekspatriantéw, jak i nastgpnych pokolen.

Najstarsi ekspatrianci oraz ich potomkowie
szczegdlng estyma darza przedmioty $wiadczace
o ich pochodzeniu i tozsamosci, a konkretnie:
sprzety gospodarstwa rolnego i domowego uzyt-
ku, fotografie, dokumenty rodzinne, dewocjo-
nalia, przedwojenny sztandar Ochotniczej Strazy
Pozarnej, dzwon i obraz Matki Boskiej Wicyni-
skiej. Nie zawsze s to autentyczne rzeczy przy-
wiezione po 1945 roku z podolskiej wsi, s3 tez
wsréd nich wspétczesne reprodukeje obrazéw.
Przywoluja one nie tylko wspomnienia zwiazane
z zyciem rodzinnym, ale przede wszystkim, po
przeszto 70. latach przezytych na tzw. ziemiach
odzyskanych, staja si¢ symbolem tej grupy spo-
lecznej i znakiem pamigci. Wicynianie swoimi
zréznicowanymi dzialaniami, majacymi na celu
ocalenie i pielegnowanie kulturowego dziedzictwa
kresowego oraz jego popularyzacje, dowodza, ze
ich ,umitowanie” i przywigzanie do wschodniej
ojcowizny jest nieprzemijajace. Ta przestrzen kul-
turowo-spoleczna, w ktérej funkcjonowato naj-
starsze pokolenie przed II wojng $wiatowa, zostata
oswojona i nadal zyje w $wiadomosci mtodszych
pokolen.

W $wietle przeprowadzonych badan empi-
rycznych Wicynianie jawia si¢ jako liderzy, ktorzy
odczuwajg potrzebe pielegnowania swojego dzie-
dzictwa, organizuja coroczne zjazdy w miejscowo-
$ciach, do ktérych po II wojnie §wiatowej przy-
jechali ich przodkowie, zatozyli Klub Wicynian
i strong internetowa. Stowarzyszenie to odgrywa
powazna rol¢ w podtrzymywaniu i kreowaniu
pamieci o ,niezwyklej wsi podolskiej”, gdyz to
dzi¢ki cztonkom tej organizacji ekspatrianci i ich
rodziny moga propagowa¢ tematyke kresowa oraz

spotyka¢ si¢ we wlasnym gronie. W sieciowej

Korzenie i Skrzydta I

wizytéwee” eksponuja zaréwno opowiesci wspo-
mnieniowe o przedwojennym zyciu na Kresach,
tragicznych latach II wojny $wiatowej, faktach
zwigzanych z koniecznoscia opuszczenia rodzin-
nej miejscowosci i osiedlenia si¢ na Slasku, jak
i przedstawiaja wspolczesne dziatania, $wiadczace
o aktywnosci cztonkéw Klubu Wicynian. Strona
internetowa skierowana jest gtéwnie do mlodego
odbiorcy: takie otwarcie si¢ na przestrzeri wirtual-
ng umozliwia Wicynianom podzielenie si¢ swoja
wiedza w inny sposéb — nowoczesny i atrakcyjniej-
szy dla nowego adresata niz tradycyjny, bezposred-
ni i ustny przekaz miedzypokoleniowy. Mozna ja
takze postrzega¢ jako osobliwy uklon skierowany
réwniez do tych wszystkich osob, ktére z réznych
przyczyn nie mogg osobiscie uczestniczy¢ w Swia-
towych Zjazdach Wicynian. Ten przyktad pamigci
zbiorowej jako relacji spotecznej migdzy ludZzmi,
podzielajacymi podobna wizj¢ przesztosci i budu-
jacymi wspdlna tozsamo$¢, w przypadku Wicy-
nian jest bardzo budujacy.

W wicyniskich rodzinach ciagle zywe sg opo-
wiesci i relacje wspomnieniowe o wydarzeniach,
ktére na zawsze odmienily losy ich cztonkéw. Ro-
dzinny przekaz migdzypokoleniowy stal si¢ dla
potomkéw ekspatriantéw inspiracja do spisywa-
nia dziejéow przodkéw. Obarczeni post pamigcia,
petniac role facznikéw migdzy pamigcia swiadkdw,
a nastgpnymi pokoleniami, sami poczeli wchodzi¢
w role straznikéw pamieci kulturowej, a ich teksty
mozna interpretowal w kategoriach manifestu —

wicyniskiego programu dla przysztosci.

Przypisy:

1. Streszczenie pracy laureatki III miejsca w kategorii prace
doktorskie w konkursie ,, Korzenie i skrzydta” - dr Kamili
Sawki-Adamczyk (Uniwersytet Opolski, Wydziat Filolo-

giczny, Katedra Nauk o Kulturze i Rcligii)
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Wawolnicka Pani od task.
O $piewach i tradycjach
w Sanktuarium Matki Bozej
Kebelskiej w Wawolnicy'

Alicja Habza

Zdjecie z wawolnickimi depozytariuszami tradycji. Spotkanie w Gminnym Domu Kultury w Wawolnicy,
fot. ze zbioréw prywatnych autorki

Wawolnica to jeden z najstarszych osrod-
kéw kultu maryjnego na LubelszczyZnie, ktéry
nierozerwalnie zwiazany jest z pobliska miej-
scowos$cig noszaca nazwe Kebto. To wtasnie
w Keble, wedtug znanych nam dzi§ legend,
miata objawi¢ si¢ w cudzie figurki sama Mat-

ka Boska, ratujac tym samym polskich jeficow

z rak tatarskich najezdzcéw. Cudowna figura
Matki Boskiej Kebelskiej, ktdra zastyneta wie-
loma kolejnymi cudami, przeniesiona do Wa-
wolnicy w 1700 roku przez benedykeynskich
mnichdéw, odwiedzana jest do dzi$ przez tysia-
ce pielgrzyméw. Kulminacja czci oddawanej

Kebelskiej Pani nastgpuje podczas kolejnych



rocznic uroczystej koronacji cudownej figury
(1978 r.), przypadajacych w pierwsza sobote
i niedziele wrzesnia. W tym tez czasie, do Wa-
wolnicy zmierza wielu pielgrzyméw z Lublina
i z okolicznych miejscowosci.

W 2019 roku, na terenie wawolnickiego
sanktuarium, udato si¢ rozpocza¢ naukowe po-
szukiwania i badania, nakierowane szczegélnie
na poznanie charakterystyki kultury muzycznej
tego wyjatkowego osrodka kultu maryjnego.
Istotnym czynnikiem, ktéry umozliwit dodat-
kowo przeprowadzenie badari poréwnawczych,
stal si¢ fakt istnienia nagrani archiwalnych z ba-
dan terenowych przeprowadzonych w Wawol-
nicy w roku 1970. To wlasnie w Wawolnicy,
jako jednej z pierwszych miejscowosci, doko-
nano pionierskich nagran terenowych skupiaja-
cych si¢ na zarejestrowaniu ludowych $piewéw
religijnych oraz lokalnych opowiesci o ludo-
wych zwyczajach i tradycjach. Przeprowadzenie
tego typu badan zapoczatkowali w latach 70.
XX wieku naukowcy z Instytutu Muzykologii
KUL. Wspdtczesne badania, ktére udato si¢ au-
torce zwiericzy¢ w 2020 roku obrong pracy ma-
gisterskiej pt. Kultura muzyczna Sanktuarium
Matki Bozej Kgbelskiej w Wawolnicy. Tradycja
i przemiany ludowej poboznosci w II potowie
XX i na poczgthku XXI wieku, nieprzypadkowo
z pewnoscia zbiegly si¢ z okragla, 50-ta roczni-
cg przeprowadzenia pierwszych badarii muzycz-
nych tradygji z terenu sanktuarium.

Niezwykle istotnym Zrédlem, okazal si¢ by¢
recznie spisany protokét z badad wykonanych
w 1970 roku. Obecnie zdeponowany jest on
w Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego
KUL wraz z nagraniami §piewéw. W protokole
mozna przeczytaé relacje przekazywane przez
6wczesnych $piewakéw, ktérzy opisywali stan

repertuaru i jego zasoby.

Korzenie i Skrzydta I

Niezawodnymi depozytariuszami wawol-
nickich tradycji muzycznych okazali si¢ by¢
wspdlczesni §piewacy — dawni cztonkowie ché-
ru parafialnego, ktéry mégl poszczycic si¢ nie-
mal 70-letnig dziatalnoscia muzyczna. Czesé
dawnych chérzystéw zrzeszylo si¢ w powstatym
pod koniec lat 80. XX wieku — Zespole Spie-
waczym ,Senior”, w ktérego repertuarze znala-
zly si¢ takze lokalne $piewy tradycyjne, w tym
w szczegblnosci piesni maryjne, przekazane
depozytariuszom przez ich rodzicéw i dziad-
kéw. Wiele przyktadéw przekazéw, kedre wy-
mieniano i wykonywano podczas wywiadéw
wspdlczesnych, ukazywalo niezwykle wazng
role, jaka dawniej odgrywat i obecnie odgry-
waé powinien — rodzinny przekaz miedzypo-
koleniowy. Kultywowanie tradycji $§piewaczych
w rodzinach depozytariuszy, zdecydowanie po-
twierdzily potrzebe udokumentowania wielu
cennych przekazéw: czy to tradycyjnych $pie-
wéw religijnych, czy tez powiazanych z nimi
lokalnych opowiesci i legend. Wspdtczesne
badania pozwolily na przeprowadzenie dzie-
sigciu kilkugodzinnych wywiadéw ze $piewa-
kami, nie tylko w samej Wawolnicy, ale takze
w kilku pobliskich miejscowosciach: Keble,
Hucie, Zarzece (gm. Wawolnica). Perspektywa
ta umozliwita zebranie wielu informacji o re-
ligijnej tradycji ludowej opisywanego terenu,
m.in. pozwolita zarejestrowad $piewy szczegél-
ne ku czci Matki Boskiej Kebelskiej, a takze
data mozliwos¢ poznania nowych watkéw le-
gend maryjnych.

Zycie mieszkaficéw wawolnickich okolic
plyn¢to w zgodzie z dorocznym kalendarzem
liturgicznym, ktérego momenty kulminacyjne
wyznaczaly konkretne $wigta czy tez okresy
liturgiczne. I tak, w ramach $piewéw towarzy-

szacych obrzedowosci dorocznej, wykonywano
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piesni adwentowe, w okresie Bozego Naro-
dzenia — koledy, koledy domowe, pastoratki,
w czasie Wielkiego Postu, a w szczegdlnosci
podczas Triduum Sacrum i poprzedzajacym
go tzw. Czarnym Tygodniu — liczne $piewy
pasyjne. W wielu przypadkach ich melodie,
a takze teksty réznily si¢ od wersji zamiesz-
czonych w $piewnikach koscielnych. Zjawi-
sko lokalnego przetwarzania melodii $piew-
nikowych, $wiadczy o niezwyktym bogactwie
kultury ludowej, dowodzi istnienia tzw. ,,zywej
tradycji’. Zréznicowana melodyka i wariabil-
no$¢ melodyczna piesni koscielnych, ale tak-
ze wykonawstwo $piewéw pozakoscielnych,
w tym np. koled domowych czy tez pastoratek,
pozwolito na wyksztalcenie lokalnej charakte-
rystyki §piewu w Wawolnicy.

W Wawolnicy do dzi§ bardzo dobrze zna-
nych jest kilka istotnych piesni o Matce Bo-
zej Kebelskiej. Sama historia cudownej figury
przekazywana w wielu wariantach legendy
o kebelskich wydarzeniach z czaséw XIII wie-
ku, stawata si¢ inspiracja do tworzenia tej waz-
nej czgéci muzycznej kultury wawolnickiego
sanktuarium. W XIX-wiecznym opracowaniu
opisujacym Historye cudownych obrazéw Naj-
Swigtszej Maryi Panny... autorstwa Alojzego
Fridricha, mozna przeczytal: Stynie bowiem
Wawolnica  starozytng  figurqg Najsw. Panny
umieszczong w wielkim oltarzu, o ktdrej przecho-
wato si¢ podanie, ze jg Tatarzy pladrujgcy dwir
w Glusku ze sobg zabrali; zatrzymawszy si¢ na-
stepnie w pochodzie postojem w Kembtowie [Ke-
ble], folwarku potozonym pod Wawolnicq, tamze
ja zostawili — czy tez sw. figura nadziemskq silg
na pobliskiej lipie zostata wmieszczong; co spo-
strzeglszy Tatarzy, ze strachem uciekli. Postawio-
no tedy dla owej figury tamze kapliczke, a gy lud
okoliczny w niej nadzwyczajnych ftask od Matki

Najsw. doznawat — pozwolita wladza duchowna
dla wigkszego uczczenia Najsw. Panny i by zados¢
uczynic poboznym pragnieniom ludu, przeniesé jq
do kosciota parafialnego w Wawolnicy. Niezwy-
kle ciekawa wydaje si¢ by¢, obecnie szczegdlnie
cenna opowie$¢ o kebelskich wydarzeniach,
ktérg przekazat autorce podczas jednego z wy-
wiadéw — dzi$ juz $p. ks. inf. Jan Peziol, wie-
loletni kustosz i egzorcysta, rozstawiajacy wa-
wolnickie sanktuarium publikacjami o kulcie
Matki Boskiej Kebelskiej. Relacjonowat on, ze
kamien na ktérym wedtug legendy miata stana¢
cudowna figurka Matki Boskiej, posiadat odci-
$nicte Slady stop: parafianie utrzymywali, ze Ta-
tarzy postawili figure Matki Bozej na kamieniu,
a na tym kamieniu to Matka Boza odcisngta swo-
Jja stope. Opisywany glaz bowiem, przez pewien
czas znajdowat si¢ w nieznanym mieszkaficom
Wawolnicy miejscu. Wedtug zapiskéw dawne-
go proboszcza (XIX w.), pewien parafianin mial
przekazal, ze trzy razy we $nie otrzymat pros-
by od Matki Bozej, by wybudowano kapliczke
w miejscu kamienia. Jak przekazat ks. inf. Jan
Peziot: weedy dopiero pojatem, ze kamieti jest pod
kapliczkg. Sto pigcdziesigt lat ludzie nie widzieli
stopy i kamienia, a w legendzie to zostato.

Jedna z niezwykle interesujacych ludowych
opowiesci o Matce Boskiej i Jej Dziecigtku,
przekazata autorce jedna z depozytariuszek
mieszkajacych w poblizu Kebta. Wedtug rela-
gji jej dziadkéw i rodzicéw — w czasach tatar-
skich bitew Matka Boza objawita si¢ rolnikowi
orzacemu pole. Upominata Ona naréd, zeby si¢
modlit. Wydarzenie to miatlo bowiem poprze-
dza¢ cud kebelskiej figurki. Wedtug tradyciji,
Matka Boska miata takze wedrowaé po wzgé-
rzu z Dziecigtkiem na r¢ku. W miejscu, gdzie
odpoczywata — wybijaly zrédta, w ktérych woda
byta wprost niebieska.



Znamiennym wydarzeniem w historii sank-
tuarium w Wawolnicy, z ktérym wiazata si¢
pézniejsza muzyczna twérczo$¢ ludowa, bylo
procesyjne przeniesienie cudownej figury z Ke-
bta do Wawolnicy w 1700 roku. Spiewy, nowo
stworzone, ale takze dobrze znane wawolnickiej
spotecznosci, zostaly wydane drukiem w ksia-
zeczce do nabozeristwa, upamietniajac tym
samym 200 rocznicg przeniesienia cudownej
figury. Kolejnym tak istotnym wydarzeniem,
stal si¢ uroczysty akt koronacji cudownej figury
papieskimi koronami z 1978 roku, co zainspi-
rowato powstanie kolejnych $piewéw. Teksty
piesni opowiadaja histori¢ objawienia, dzigkuja
Matce Kebelskiej za otrzymane taski, wyrazaja
takze liczne prosby:

Zdrowas Maryja
Na melodi¢ Zdrowas Maryja:

Zdrowas Maryjo, czysta Panienko,
Guwiazdo swiecqca, ranna jutrzenko.
Oswieé nas biednych twojq jasnoscig,

A pociesz smutnych, obdarz radosciq.

1y zajasniata nad Wawolnicq

W lesie kebelskim, czysta Dziewico.
Obdarz nas, Pani, Twq laskawoscig,

A zlgcz zbawienng wszystkich mitoscig.
Przebytas w Keble wiek dosyc diugi,
Gdzies byla czczong przez swoje stugi
Aby Cig uczcié, najswigtsza Pani,

Tu Cig przeniesli wierni kaplani.

Dzis Wawolnica Twoja stolica.
Bo w niej zostaje swigta Dziewica.
Juz to dwa wieki w tym tu kosciele

Udzielasz, Matko, task swoich wiele

Korzenie i Skrzydta I
Polskich ziem Krélowo

1. Polskich ziem krélowo,
Pani tgk i pol.
Znasz blagalne stowo,

wiesz co smutek bol.

Ref Sliczna, sliczna, jak rézany kwiat,

Maryjo Kebelska, niech Cig wielbi swiat.

2. Z tej figury blyska,
Twej dobroci blask.
Pani dobra, czysta,

rozdawczyni task.

3. Prowad? nas do Syna,
Przez oftare, trud.

O Matko Jedyna,
swdj blogostaw lud.

Wiele piesni maryjnych, takze tych z we-
zwaniami szczegdlnymi do Maryi Kebelskiej,
$piewano podczas nabozeristw majowych przy
kapliczkach czy krzyzach. Bogaty repertuar
$piewdéw majéwkowych potwierdzaja zeszyty
z tekstami piesni, recznie spisanymi przez de-
pozytariuszy tradycji. W zbiorach znalazly si¢
m. in. piesni maryjne, piesni §piewane przy pe-
regrynacji Obrazu, piesni pielgrzymkowe: Maz-
ko Bolesna, swe oczy zwrdé, Juz si¢ zbliza czas
rogstania, Chodzisz Matko tutaj z nami (O Ma-
tuchno 1y Kebelska), Dobranoc Ci Jezu, Matko
1js naréd Polski (600 lat), Z dalekiej Fatimy,
Przybytas Matko z dalekiej drogi, Stawna nasza
okolica i wiele innych. W jednym tylko zeszycie
zanotowano 60 tekstéw piesni maryjnych.

Pochylenie si¢ nad muzyczna kulturg Sank-
tuarium Matki Bozej Kebelskiej ukazato bo-

gactwo muzycznych tradycji okolic Wawolnicy.
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Kaplica Na Zjawieniu w Keble, fot. ze zbiorow prywatnych autorki

Ulotny charakter ludowych przekazéw muzycz-
nych i przekazywanych z pokolenia na pokole-
nie rodzinnych opowiesci o legendach, zach¢ca
tym bardziej do poszukiwan i dokumentowa-
nia opisywanych przejawéw ludowej twérczo-
$ci. Nie udatoby si¢ to bez ogromnej pomocy
wszystkich, nieocenionych depozytariuszy wa-
wolnickich tradycji, ktérzy dzielili si¢ wiedza
o dawnych zwyczajach i pie$niach, okazywali
takze wiele zyczliwosci, niekiedy nawet wzru-
szenie, dzielone wspdlnie z autorka.

Dzigkuje wiec wszystkim, dzigki ktérym
mozliwe bylo powstanie opisywanej powyzej
monografii o tradycyjnej kulturze muzycznej
bardzo bliskiego mi miejsca — Sanktuarium

Matki Bozej Kebelskiej w Wawolnicy.
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dowej poboznosci w II potowie XX i na poczatku XXI
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4. Wywiady z depozytariuszami tradycji: Wawolnica, Ke-
blo, Huta, Zarzeka (2019-2020).
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I Z dziatalnosci NIKiDW

/) °
Nowosci wydawnicze
Nabytki Centralnej Biblioteki Rolniczej NIKiDW Oddziatlu w Putawach

Zapomniani-

Chiopi w Wojsku Polskim

PIOTR KORCZYNSKI

Agnieszka Bartuzi

Piotr Korczynski
Zapomniani. Chlopi w Wojsku Polskim.
Krakéw 2022

Bohaterami ksiazki Piotra Korczyriskiego, znanego historyka i publi-
cysty sa chlopi — zotnierze. Autor podejmuje niszowy temat chlop-
skiej walki, od piechoty wybranieckiej, az po Bataliony Chiopskie.
Powolujac si¢ na informacje uzyskane w dostgpnych Zrédlach, jak
tez na wspomnienia zawarte w pamietnikach, przedstawia histori¢
chtopskich formacji w Wojsku Polskim. Analizuje motywy, ktérymi
kierowali si¢ chlopi pariszczyZniani przymusowo wcielani do wojska.
Zwraca uwage na wplyw sytuagji politycznej i spotecznej chlopéw na
stosunek do stuzby wojskowej. W poszczeg6lnych rozdziatach przy-
bliza sylwetki nieznanych bohateréw i oddziatéw, w ktérych stuzyli.
Ksigzka Piotra Korczyriskiego pokazuje nam blaski i cienie stuzby
wojskowej polskich chtopéw, pozwala zrozumie¢ jakie motywy nimi

kierowaly i ksztattowaly ich stosunek do walki w obronie ojczyzny.

katarzyna mlynarcayk
bartlomiej rak

rze
miesl
nicy

10 inspirujgeych historii
o pracy ludzkich rak

Katarzyna Mlynarczyk, Bartlomiej Rak
Rzemieslnicy. 10 inspirujacych historii o pracy ludzkich rak.
Krakéw 2021

Ksiazka ,Rzemieslnicy. 10 inspirujacych historii o pracy ludzkich
rak” powstata w trudnych czasach pandemii. Autorzy, Katarzyna
Mtynarczyk i Barttomiej Rak zmierzyli si¢ z tematem wspétczesne-
go rzemie$lnika. Na tamach ksiazki zapisane zostaly historie ludzi,
ktdrzy zyja i tworzg dzigki swym pasjom. Ich losy byly bardzo rézne.
Bohateréw taczy che¢ zmiany whasnego zycia, odwaga i determinacja
w osiagnieciu celu oraz wytrwalo$¢, postawa proekologiczna i szacu-

nek do klienta.



Z dziatalnosci NIKiDW I

Zebrane w publikacji historie ludzi zajmujacych si¢ miedzy innymi
ogrodnictwem, stolarka, gorzelnictwem czy krawiectwem pozwalaja
lepiej pozna¢ $wiat wspétczesnych rzemie$lnikéw, ich filozofig zycio-
wa. Pokazuja jak na przestrzeni dziejéw zmienilo si¢ rekodzielnictwo.
Z kart ksiazki wylania si¢ obraz rzemieslnika, ktéry jest otwarty na
ludzi, ma nowa wiedz¢ i posiada umiejetnos¢ adaptacji do nowych
warunkéw prowadzenia biznesu. To inspirujaca lektura, sktaniajaca

do osobistych refleksji nad wlasnym zyciem.

Magdalena

Morska

Krystyna Kieferling
Magdalena Morska. Szkice do portretu pani na Zarzeczu.
Jarostaw 2021

Krystyna Kieferling, historyk, muzeolog oraz wieloletni dyrektor
Muzeum Kamienica Orsettich w Jarostawiu, swoja najnowsza ksiaz-
ke poswiccita zyciu i dziatalnosci hrabiny Magdaleny Katarzyny
z Dzieduszyckich Morskiej. Arystokratki zwigzanej z patacem w Za-
rzeczu, gdzie miesci si¢ obecne Oddzial Muzeum Kamienica Orset-
tich w Jarostawiu.

W oparciu o bogata bibliografi¢, w tym liczne zrédta rekopismienne,
opisata zycie Magdaleny Morskiej, jej stosunki rodzinne i matzen-
skie oraz rozliczne zainteresowania i pasje. Duzo uwagi pos$wiccita
patacowi w Zarzeczu i okoliczno$ciom jego budowy. Ksiazka, bogato
ilustrowana unikatowymi grafikami wnetrz patacu oraz rysunkami
zalozenia palacowo-parkowego, przenosi nas w urokliwe miejsce,
ktére swoje powstanie zawdzigcza nietuzinkowej kobiecie, patriotce,
filantropce i artystce wywodzacej si¢ z rodu Dzieduszyckich. Przy tej
okazji warto doda¢, ze w zbiorach Biblioteki NIKiDW znajduje si¢
ksiazka autorstwa Magdaleny Morskiej ,,.Zbidr rysunkéw wyobraza-
jacych celniejsze budynki wsi Zarzecze w Galicyi...”, wydana w 1836
roku, w Wiedniu. Obecnie, az do maja 2023 roku mozna oglada¢ ja
w Muzeum, w Palacu Dzieduszyckich w Zarzeczu, gdzie jest ekspo-

nowana na wystawie czasowej.

Agnieszka Bartuzi — absolwentka bibliotekoznawstwa i informacji naukowo-
technicznej UMCS w Lublinie. Interesuje si¢ historia. Jest inicjatorkq imprez
kulturalnych oraz lekgji biblioteczno-historycznych. Od 1996 roku zwiazana
z putawskim oddziatem Centralnej Biblioteki Rolniczej w Warszawie, obecnie
Centralnej Biblioteki Rolniczej NIKiDW — Oddziatu Instytutu w Putawach.
Od 2009 roku petni funkeje kierownika biblioteki.
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I Badacze kultury ludowej

O Eugeniuszu Frankowskim

— etnologu i podrézniku

Jacek Zukowski

Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie 1908 r.

W trzeciej odstonie cyklu o etnologach Muzeum Przemystu i Rolnictwa przedstawiamy
sylwetke Eugeniusza Frankowskiego (1884-1962), cztowieka niezwykle zastuzonego dla
rozwoju zarowno Muzeum, jak i nauk etnologicznych w Polsce, bedacego jednoczesnie
etnologiem, antropologiem, archeologiem, muzeologiem, iberysta i baskologiem.

Eugeniusz Frankowski zwiazal si¢ z Mu-
zeum Przemystu i Rolnictwa, obejmujac sta-
nowisko honorowego kierownika Zbioréw Et-

nograficznych. Funkcje t¢ pelnil nieodptatnie.

Jedna z jego pierwszych decyzji po objeciu tego
stanowiska bylo naméwienie wltadz Muzeum
do przywrdcenia zbiorom nazwy Muzeum Etno-

graficznego. Stato si¢ to 1 listopada 1921 roku,



a sam Frankowski zostal jego pierwszym etato-
wym kierownikiem. W tym samym roku wigk-
sz0$¢ budzetu Muzeum Etnograficznego zacze¢la
pochodzi¢ z Ministerstwa Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego, a instytucja zostata
objeta planem rozwoju zaktadajacym uzyska-
nie oddzielnego budynku dla wlasnej dziatal-
nosci. Muzeum Etnograficzne nie bylo jednak
samodzielng instytucja, a jedynie czescia MPIR,
jego wydzielenie ze struktury nastapito dopiero
1 kwietnia 1939 roku.

Frankowski byl twérca zasad naukowego
gromadzenia, opracowania i eksponowania
materialéw etnograficznych. Przyktadal wiel-
ka wage do sporzadzania dokumentacji foto-
graficznej, a pdzniej takze filmowej. Prowadzit
wytezone badania muzeologiczne, zbierajac
do$wiadczenia z podobnych instytucji zagra-
nicznych. Bedac kierownikiem muzeum, roz-
wijal swoja karier¢ naukowa — doktoryzowat
si¢ z archeologii na Uniwersytecie Jagielloni-
skim (1921), habilitowal na Wydziale Filozo-
ficznym Uniwersytetu Warszawskiego (1922),
a w 1926 roku zostat profesorem nadzwyczaj-
nym Uniwersytetu Poznanskiego, gdzie objat
Katedr¢ Etnologii i Etnografii. Do§wiadczenie
w prowadzeniu badan terenowych zdobywa-
ne od 1910 roku podczas studiéw antropo-
logicznych na  Uniwersytecie Jagielloskim
i péiniejszego wyjazdu na Pétwysep Iberyjski
wykorzystywal podczas badaii prowadzonych
dla Muzeum. Zajmowata go gléwnie polska
sztuka ludowa. Publikowat takze prace o magii
ludowej, zwyczajach i narzedziach rolniczych
ludu polskiego. Dzigki jego pracy i staraniom
Muzeum Etnograficzne stalo si¢ najwick-
sza tego typu placéwka w Polsce i jednym
z najwazniejszych etnologicznych os§rodkéw na-

ukowych.

Badacze kultury ludowej I

Muzeum zajmowato cate 6wezesne 3. i czgsé
4. pigtra gléwnego gmachu przy Krakowskim
Przedmiesciu. Kolekcja rozrastata si¢ bardzo
dynamicznie i osiagneta w 1939 roku liczbe
okoto 30 000 eksponatéw, stajac si¢ najwick-
sza w kraju. Rocznie odwiedzato je kilkanascie
tysiecy zwiedzajacych. Ekspozycja zbudowa-
na byla w oparciu o pochodzenie geograficzne
oraz uporzadkowana tematycznie, pozwalajac
nie tylko podziwia¢ pojedyncze przedmioty,
ale tez zglebia¢ ich kulturowe zréznicowanie
w porédwnaniu z innymi. Zbiory pochodzi-
ly z réznych dzielnic Polski, z innych krajéw
stowianiskich, wypraw pozaeuropejskich oraz
penetracji terenowych pracownikéw Muzeum,
przede wszystkim badari Eugeniusza Frankow-
skiego w kraju Baskéw. Dzigki staraniom dy-
rektora Frankowskiego zbudowano nowoczesne
magazyny z urzadzeniami do konserwacji zabyt-
kéw. Muzeum posiadato najwicksza w Warsza-
wie biblioteke etnograficzna, a takze archiwum
naukowe obejmujace foto- i fonoteke. Zbiory
muzealne uwiecznione zostaly na tasmie filmo-
wej. Pod kierunkiem dyrektora Frankowskiego
powstalo 5 filméw krétkometrazowych wy-
swietlanych w kinach. Filmy dotyczyly wybra-
nych zagadnien. Pierwszy opowiadat o sprzgrach
domowych i narzgdziach pracy ludu polskiego,
drugi o wubiorach ludu polskiego, trzeci o sztu-
ce ludu polskiego, czwarty o sztuce huculskiej
a piaty o swigtkach religii ludow Azji i Afryki. Do
dzisiaj przetrwat tylko jeden — znajduje si¢ on
w zbiorach Filmoteki Narodowej, a kopie po-
siadaja Paristwowe Muzeum Etnograficzne oraz
NIKiDW.

Od 1932 roku w Muzeum odbywaly si¢
takze praktyki nowatorskiego wéwcezas Kursu
Muzeologicznego. Czgé¢ teoretyczna obejmu-

jaca histori¢ muzeologii, konserwacje i techniki
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Portret Eugeniusza Frankowskiego. Fotografia powstata w Madrycie 1.09.1920 .
Odbitka pochodzi z archiwum Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

muzeologiczne, kompozycj¢ muzeologiczna, fo-
tografi¢ i tablice wystawowe, zadania naukowe,
wychowawcze i polityczne muzeéw prowadzo-
na byla przez Frankowskiego na Uniwersytecie
Poznariskim, jako Seminarium Muzeologiczne.
Kursy cieszyly si¢ duza renomg i przyciagaly
ludzi kultury i nauki, migdzy innymi w 1936
roku $wiadectwo ukoriczenia otrzymata pani

Irena Sendlerowa.

W 1938 roku decyzja Stefana Starzyriskiego,
Prezydenta Warszawy, Muzeum Etnograficzne
otrzymato wiasng siedzibe przy ulicy Podwale
15. Budynek ten wymagal remontu, a przeno-
siny zaplanowano na 1939 rok. Mialo to by¢
pierwsze zadanie nowego dyrektora (a wcze-
$niejszego zastgpey) Tadeusza Dziekoniskiego.

Dziatalnosci

go towarzyszylo dazenie do rozwoju nauk

muzealnej Frankowskie-



etnologicznych  w  Polsce. 15 pazdziernika
1921 roku z inicjatywy Jana Czekanowskiego
i Eugeniusza Frankowskiego powstato Polskie To-
warzystwo Etnologiczne w Muzeum Przemystu
i Rolnictwa. Towarzystwo $cisle wspétpracowato
z Polskim Towarzystwem Ludoznawczym. Ce-
lem statutowym PTE bylo badanie kultury du-
chowej i materialnej ludéw na obszarze Rzeczy-
pospolitej Polskiej. Powstanie towarzystwa miato
ma celu profesjonalizacj¢ $rodowiska ludoznaw-
céw — regionalistéw i silniejsze powigzanie go
z naukami etnologicznymi. W momencie za-
lozenia ustanowiono sekretarzy dzielnicowych
w Warszawie, Krakowie, Lwowie, Poznaniu, Wil-
nie, Toruniu i Zakopanem. Organem towarzy-
stwa bylo czasopismo ,,Lud”. PTE wydato 10 jego
toméw w latach 1922-1932.

Lacznikiem pomiedzy siecia wspdtpracowni-
kéw a PTE bylo Centralne Biuro Etnologiczne
wzorowane na podobnych tego typu instytucjach
na $wiecie. Biuro miescito si¢ na I pigtrze MPiR.
Zadaniem Biura byla organizacja i koordyna-
cja prac badawczych, stworzenie spiséw Zrédet
zastanych do krajowych badan etnologicznych,
przygotowanie materiatéw warsztatowych do
prowadzenia badari terenowych na terenie catego
kraju oraz wydawanie obszerniejszych opracowan
jako kolejnych numeréw czasopisma ,Wista”.
W 1929 roku pracowaly w nim 4 osoby. Kie-
rownikiem Biura przez caly okres jego pracy byt
Eugeniusz Frankowski. Oprécz niego w Biurze
pracowata kustosz Flora Zienkiewicz, pomoc-
nik kustosza Janina Tuwan oraz laborant Ignacy
Kochariski. Biuro czasowo zatrudnialo pracow-
nikéw pomocniczych, jednym z nich byl péi-
niejszy dyrektor Muzeum Etnograficznego, Ta-
deusz Dziekonski. Biuro wydato 21. tom ,,Wisly”
w 1922 roku oraz zorganizowato Zjazd Profeso-

row Etnologii i Etnografii w 1926, na kt6rym,

Badacze kultury ludowej I

migdzy innymi, uchwalono projekt wspélnego
dla wszystkich uniwersytetéw programu magi-
sterium z zakresu etnologii i etnografii. Realiza-
cja wszystkich postawionych przed Biurem ce-
16w okazata si¢ jednak niemozliwa ze wzgledéw
finansowych. Koniec dziatalnosci PTE i CBE jest
trudny do ustalenia. Ostatnie wzmianki o dzia-
talnosci Biura pochodza z 1934 roku. W 1936
roku Biuro nie figuruje w strukturze Muzeum
Przemystu i Rolnictwa, nie pojawia si¢ takze
w sprawozdaniu, co wskazuje na jego zamknigcie.

Po wybuchu II wojny $wiatowej Frankowski
zaangazowal si¢ w tajne nauczanie etnologii i geo-
grafii. Po wojnie zwiazat si¢ na state z Uniwersy-
tetem w Poznaniu. Zmarl w 1962 roku i zostat
pochowany na Powazkach w Warszawie.

Eugeniusz Frankowski byl wizjonerem, widza-
cym potencjal centralnego potozenia instytucji,
ktorg kierowal, potrafigcym ten potencjat wyko-
rzysta¢ i rozwing¢ z kolekeji muzealnej do samo-
dzielnej instytucji. Jego badania po dzi§ dzien sa
inspiracja, a historia stworzenia Centralnego Biu-
ra Etnologicznego, o tak ambitnych celach, daje
asumpt do préb jego odtworzenia dzisiaj.

W ostatniej czgsci cyklu o etnologach
MPiR opowiem o pracownikach, ktérzy two-
rzyli histori¢ etnologii, ale ich nazwiska nie
s3 powszechnie znane, a dorobek sptonat

w pozodze wojennej 1939 roku.

Jacek Zukowski — etnolog, absolwent ochrony $rodowi-
ska. Specjalizuje si¢ w ekoetnologii, etnografii regionalnej
i muzealnictwie skansenowskim. By}y pracownik Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Centralnej Biblioteki Rolniczej oraz

NIKiDW.
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Stefania Sempolowska
— rewolucjonistka z temperamentu,
tradycjonalistka z upodobania

Joanna Szymanska-Radziewicz




Stefania  Sempotowska, cérka Stanistawa
i Marii z Potrzebowskich urodzita si¢ 2 pazdzier-
nika 1869 roku w wielkopolskiej wsi Polonisz.
Na skutek niewtasciwych decyzji finansowych
rodzinny majatek popadt w ruing, co miedzy
innymi spowodowalo przedwczesna $mier¢ ojca.
Osierocong i pozbawiong podstaw egzystencji
rodzing przygarngta babka Emilia Lalewiczowa
(Sempotowska) — osoba o silnym charakterze
i wolnym otwartym umysle, ktéra wywarta duzy
wplyw na ksztaltowanie osobowosci mtodej Ste-
fanii. Jej barwne opowiesci o bohaterskich czy-
nach powstaicéw oraz wybitnych dziataczach
spoleczno-politycznych nie pozostaly bez wpty-
wu na pdzniejsza aktywno$¢ wnuczki.

W 1878 roku Stefania Sempotowska wraz
z matky i siostrami przeniosta si¢ do Warszawy,
gdzie rozpoczeta nauke na pensji Teresy Jadwigi
Papi. Panujaca w szkole patriotyczna atmosfera
oraz radykalizm spoteczny wigkszosci nauczycieli
odegraly niemata rol¢ w ksztattowaniu $wiato-
pogladu uczennicy. Sama o swojej edukacji mé-
wila, ze wlasciwie nigdy si¢ nie uczyta, tylko duzo
czytata i miata ogromng pamigé. Po ukoriczeniu
G-letniego kursu przez jaki§ czas pozostata na
pensji, gdzie petnita obowiazki poczatkujacej na-
uczycielki. Jednak na skutek konfliktéw z nowa
wlascicielkg zrezygnowala z posady i w 1887
roku zdata egzamin nauczycielski w I Gimna-
zjum Meskim w Warszawie, uzyskujac formalne
prawo do wykonywania zawodu. Wkrétce zosta-
ta stuchaczka kurséw na tajnym Uniwersytecie
Latajacym, gdzie miata mozliwo$¢ zetknigcia sig
z takimi osobowosciami, jak: Wiadystaw Smo-
lenski, Ludwik Krzywicki czy Waclaw Natkow-
ski. Angazowatla si¢ réwniez w dziatalno$¢ na
rzecz Uniwersytetu. Pomagata w organizacji za-
je¢, wynajdowaniu lokali czy prowadzeniu sekre-

tariatu; z czasem wiaczyla si¢ w prace Zarzadu.

Z kart historii I

Stefania Sempotowska bardzo wysoko cenita
dzialalno$¢ Konrada Prészynskiego i migdzy in-
nymi z jego powodu wstapita do Ligi Polskiej,
wlaczajac si¢ do prac prowadzonych przez War-
szawskie Koto Os$wiaty Ludowej, a nastgpnie
Kobiece Koto Oswiaty Ludowej. Byta wspétor-
ganizatorka wypozyczalni pomocy szkolnych,
z ktdrej do 1901 roku korzystaty polskie szkoty
prywatne. Na gruncie pracy o§wiatowej zrodzita
si¢ jej bliska przyjazii z Bolestawem Hirszfeldem.
W swoim mieszkaniu przy ulicy Swictokrzyskiej
w Warszawie zalozyta tez tajng szkote dla dziew-
czat, ktora charakteryzowata si¢ nowatorskim
systemem nauczania i wychowania. Stawiano
w niej na kreatywnos¢ i ruch, ktéry miat po-
budza¢ uczennice do dzialania i samodzielnego
myslenia. W szkole uczyli m.in. Helena Szalay,
siostra Marii Sktodowskiej-Curie oraz Janusz
Korczak. Palcéwka nie dawata co prawda zad-
nych uprawnien, ale dzi¢ki swojej oryginalnosci
znalazta uznanie w $rodowisku postgpowej inte-
ligengji. Sama zalozycielka prowadzita w niej lek-
cje geografii, na kedrych uczyla rysowania map
i planéw. Organizowata takze niezwykle ciekawe
wycieczki krajoznawcze po Warszawie.

Od 1895 roku Stefania Sempotowska pod
wplywem Wandy Minskiej zajeta si¢ opieka nad
wi¢zniami politycznymi. Jak méwita: W zyciu
zadnego narodu na Swicie wigzienie nie odegrato
tak wielkiej roli jak w Zyciu polskim. Przez péttora
wieku wszystko, co w Polsce zyto i pracowato dla jej
wolnosci, krotszy lub diuzszy czas spedzito w mu-
rach wigziennych. Wigzienne cele byly przez wiele
pokolen kolebkq i grobem zycia idei niepodlegto-
Sci, idei demokratycznej. Zycie nasze porozbiorowe
uczynito z wiezienia tytul zaszczytny. Sama byla
kilkakrotnie aresztowana i jak wspomina, kiedy
w 1903 roku siedziata, jako jedyna polityczna,

wéréd  kryminalnych w  areszcie ratuszowym
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w Warszawie, nigdy nie zapomni opieki, jaka ja
woéwczas otoczono. W pamieci zachowata takze
pracownice Serbii (wi¢zienie kobiece przy Pawia-
ku), ktére w czasie choroby okazaly jej niezréw-
nang dobro¢ i otoczyly troskliwg opieka.

W swojej dziatalnoéci spoteczno-edukacyjnej
zajmowala si¢ takze doksztalcaniem nauczycieli
ludowych i dzialaczy oswiatowych pracujacych
na wsi. Wyktadata na kursach organizowanych
w ferie $wigteczne oraz brata udziat w komple-
towaniu dla nich matych biblioteczek. Realizujac
testament swojego bliskiego przyjaciela, Bole-
stawa Hirszfelda, ktéry na cele edukacyjne prze-
znaczyl znaczng cz¢$é swojego majatku, udzielita
hojnego wsparcia prowadzonej przez Jadwige
Dziubinska szkole rolniczej w Pszczelinie. Przy-
czynila si¢ réwniez do wypracowania koncepcji
dydaktyczno-wychowawczej tej placéwki, ktéra
miata wplywaé takze na rozwdj kultury na wsi.
Duzg popularnoscig cieszyly si¢ jej pogadanki hi-
storyczne i wycieczki po stolicy, ktére zwlaszcza
dla mtodziezy wiejskiej stanowity impuls do roz-
woju umystowego, pobudzaly zainteresowania,
dawaly mozliwos¢ chwilowego oderwania si¢ od
obowiazkéw dnia codziennego.

W ostatnich dniach 1901 roku Stefania Sem-
potowska zostata ponownie aresztowana (pierw-
szy raz przebywala w areszcie w 1899 roku za
rozpowszechnianie ,nieprawomyslnej” literatu-
ry) i na podstawie decyzji administracyjnej, jako
poddana pruska zostala w trybie natychmiasto-
wym wydalona poza granice Cesarstwa Rosyj-
skiego bez prawa powrotu. Przeniosta si¢ do
Krakowa, gdzie objeta posad¢ nauczycielki geo-
grafii w prywatnym [ Gimnazjum Zefiskim. Poza
szkoly wygtaszata odczyty i brata udzial w taj-
nych zebraniach mtodziezy radykalnej. Dzialala
takze w III Kole Towarzystwa Szkoty Ludowe;.
Z powodu antyklerykalnego charakteru swoich

wystapien narazita si¢ konserwatywno-klerykal-
nej opinii i prasie, a takze wtadzom galicyjskim.
W 1905 roku wystapita z grona nauczycielskiego
i nielegalnie wrécita do Warszawy.

Po powrocie do stolicy rozwingta wielokie-
runkowa dziatalno$¢ spoteczno-o$wiatows. We-
szta w sktad zarzadu nowo powstatego Zwiazku
Nauczycieli Ludowych, a takze Polskiego Zwiaz-
ku Nauczycielskiego. Z cata stanowczoscia popie-
rafa strajk szkolny, domagajac si¢ unowoczesnie-
nia tresci nauczania szkolnego i uwolnienia go
od wszelkiego dogmatyzmu. Wystapita z nowa-
torskim pomystem wlaczenia uczniéw w kiero-
wanie placéwka dydaktyczng oraz zachgcenia ich
do wigkszego zaangazowania w zycie szkoly. Jej
do$¢ odwazne postulaty spotkaly si¢ z ostrg kry-
tyka whascicieli szk6t prywatnych. Byta natomiast
nauczycielka ceniong i poszukiwang przez demo-
kratyczng inteligencje. W 1906 roku z pomocy
Whadystawy Weychert-Szymanowskiej powotata
do zycia Stowarzyszenie Kurséw dla Analfabe-
tow Dorostych, a takie wlaczyla si¢ w dziatal-
no$¢ Uniwersytetu dla Wszystkich. Nalezata do
kierownictwa postgpowej organizacji nauczyciel-
skiej — Kota Wychowawcéw. W tym czasie Ste-
fania Sempotowska wielokrotnie jezdzita jako
prelegentka na wies. Jednak ze wzgledu na pewne
trudnosci organizacyjne z tym zwiazane, podjeta
decyzje o utworzeniu w Warszawie internatowe-
go Uniwersytetu Chlopskiego, ktéry funkcjono-
wal od 3 stycznia do 16 lutego 1907 roku. We-
dlug relacji Stefana Brzeziriskiego: Sempotowska
odniosta z uczestnictwa chlopow na tych kursach
i ich pobytu w Warszawie dwa ujemne wrazenia:
Jedno w stosunkach pienigznych, stad wynikajgcych,
drugie zas ze stosunku owych chlopow do dziewczqr
[...] w ogble w stosunkach spolecznych — odniosta
w rezultacie wrazenie, ze chlopi sq warstwg mocno

egoistyczng i to jq do nich zrazito.



W pazdzierniku 1908 roku Stefania Sempo-
lowska wraz z innymi cztonkami Uniwersytetu
dla Wszystkich zostata umieszczona w areszcie.
Wiezienie opuscita po trzech miesigcach i po-
$wigcita si¢ pracy na rzecz Towarzystwa Pomo-
cy Uwolnionym z Wiezied ,,Patronat”. W 1913
roku wspdlnie z Janing Mortkowiczowa rozpo-
cz¢ta wydawanie ilustrowanego tygodnika dla
mtodziezy ,Z bliska i daleka”, z dodatkiem dla
dzieci , W Storicu”. Do wspélpracy pozyskata
wybitnych pisarzy: Stefana Zeromskiego, Wta-
dystawa Orkana, Mari¢ Dabrowska, Benedykta
Hertza i naukowcéw: Ludwika Krzywickiego,
Natalie Gasiorowska oraz Aleksandra Janowskie-
go. W dodatku dla dzieci swoje gawedy zamiesz-
czal Janusz Korczak. Tematyka pisma uwzgled-
niata zagadnienia historyczne, geograficzne,
przyrodnicze i literackie. Poruszano w nim takze
aktualne problemy, starajac si¢ wprowadzic tre-
$ci patriotyczne i demokratyczne. Dodatkowym
atutem pisma byla jego bogata i staranna szata
graficzna.

Wybuch wojny uniemozliwil dalsze wyda-
wanie pisma. W nowej sytuacji Stefania Sem-
potowska zajeta si¢ organizacja Biura Porad dla
UchodZcéw oraz schroniska dla nauczycieli, ktd-
rzy w tym czasie licznie przybywali do Warsza-
wy. Wspdlnie z Tadeuszem Rechniewskim byta
zatozycielk zalegalizowanego w 1915 roku Uni-
wersytetu Ludowego. Intensywnie zajmowata si¢
réwniez sprawami przyszlosci szkolnictwa pol-
skiego, podkreslajac przede wszystkim koniecz-
no$¢ wprowadzenia obowiazku szkolnego dla
wszystkich dzieci. W koricowej fazie wojny duzo
uwagi poswiccita sytuacji dzieci bezdomnych,
ktére wracaty do kraju wraz z falg repatriantéw
z Rosji.

Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku

skupita si¢ przede wszystkim na sprawach przy-
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naleznosci Gdariska do Polski, plebiscytéw na
Warmii i Mazurach oraz na Gérnym Slasku. Agi-
tacje na rzecz powrotu tych ziem do ich pierwot-
nych granic prowadzita w odczytach wygtasza-
nych w zwiazkach zawodowych. Jeszcze w czasie
wojny pracowala w powstajacych wéwczas pry-
watnych szkofach $rednich z polskim jezykiem
wykladowym dla miodziezy zydowskiej. Przez
jaki$ czas wspdlpracowata z Wyzszym Studium
Pedagogicznym Wolnej Wszechnicy Polskiej, zas
po6zniej udzielata si¢ na Paristwowych Kursach
Nauczycielskich oraz Uniwersytecie Ludowym.
Opowiadala si¢ za ustrojem szkolnictwa opar-
tym na zasadach powszechnosci, jednosci i bez-
platnosci. Wystapita tez z projektem ,karty praw
dziecka”, powotania do zycia ustawodawstwa
i pafstwowego aparatu, ktéry chronitby naj-
mtlodszych mieszkancéw kraju.

Po wojnie nowego charakteru nabrata jej
dziatalno$¢ w zakresie opieki nad wigzniami poli-
tycznymi. Dzigki swojemu autorytetowi zdobyta
wyjatkowe prawa wstepu nawet do najcigzszych
wigzieni, pertraktowania z wladzami wigzienny-
mi, osobistego przedstawiania skarg najwyzszym
urz¢dnikom panstwowym. Ostatnim jej czynem
o$wiatowym bylo utworzenie powazkowskiego
oddziatu Biblioteki Publicznej im. Bolestawa Hi-
rszfelda.

Podczas II wojny $wiatowej angazowala si¢
w organizowanie wsparcia dla wigzniéw i Zydéw
z warszawskiego getta. W latach okupacji pra-
cowata tez nad ksiazka o Tadeuszu Kosciuszce.
Zmarta 31 stycznia 1944 roku i zostata pocho-
wana w rodzinnym grobie na warszawskich Po-
wazkach.

Stefania Sempotowska byla postacig wyjat-
kowa. Zawracata uwagg swoja posagowa uroda.
Adam Pragier pisat o niej: rosta jak Junona, niepo-

spolicie pigkna [...] wygladata jak krélowa z por-
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tretu flamandzkiego, z domieszkq prerafaclickiego
uroku Burne-Jonesa, romantyzmu Grotigera, a po
trosze i secesji. Z kolei Stefan Julian Brzeziriski
wspominal: Miata charakter i temperament zde-
cydowany. Jej serce i umyst byly w Srodowisku po-
stepowym [....]. Byla jednak tak wybitnie kultural-
ng, rzec by mozna wytworng, w obejsciu ujmujacg
i czarujgeq nawet kobiety, ze wplyw jej i szacunek
dla osobowosci przenosit i te jeszcze oszarcowane
praeszkody kierunkowe. Obcowata tatwo z rézny-
mi ludémi, byle na pewnym poziomie ofiarnosci
i etyki. I cho¢ charakter jej dzialan niejednokrot-
nie zmuszal j3 do wspétpracy z innymi ludZzmi
czy organizacjami, bardzo cenita swéj indywidu-
alizm. Nie umiala bra¢ czlowieka takim jakim
jest, z jego zaletami i wadami, cho¢ kochata lu-
dzi, oddajac im cate swoje zycie. Niezwykle ce-
nita ludzi ambitnych, bohaterskich i ofiarnych,
to w nich widziata pickno i to im chciala stuzy¢
i pomagac.

Przypuszcza si¢, ze obwiniala si¢ o $mier¢
swojego przyjaciela Bolestawa Hirszfelda, kté-
rego miloéci nie odwzajemniata. Od tego mo-
mentu nie rozstawala si¢ z czarnymi sukniami
i trenem. Fakt ten miat by¢ tez przyczyna jej
samotnego zycia. Kochatam si¢ prawdziwie dwa
ragy w Zyciu. Raz, kiedy miatam dwadziescia piec
lat, a potem, kiedy miatam lat pi¢cdziesiqr — zwie-
rzyta si¢ Hannie Mortkowicz-Olczakowej. Stefa-
nia Sempotowska przez 50 lat swojego czynnego
zycia brata aktywny udzial we wszystkich waz-
nych dla naszego kraju wydarzeniach. Jej poste-
powe artykuly systematycznie pojawialy si¢ na
tamach prasy polskiej, migdzy innymi: ,,Glosu
Nauczycielskiego”, ,Poradnika dla czytajacych
ksiazki”, ,Nowych Toréw”, ,Mysli Polskiej” czy

»Ogniwa”.

Zrodta:
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Joanna Szymanska-Radziewicz — absolwentka bibliote-
koznawstwa i informacji naukowej Uniwersytetu Lédz-
kiego oraz studiéw z zakresu edytorstwa wspdtczesnego na
Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyniskiego w War-
szawie. Pracowata w Centralnej Bibliotece Rolniczej
w Warszawie. Obecnie pracuje w Dziale Promogji i Ko-
munikacji w NIKiDW. Wspétredaktorka ,Rolniczego
Magazynu Elektronicznego”.
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Instrumentarium muzyczne
w Zamku Szydlowieckich

i Radziwillow

Z dr Anetg Izabelg Oborny, Dyrektor Muzeum Ludowych Instrumentow
Muzycznych w Szydfowcu, rozmawia Mamadou Diouf

Dr Aneta Izabela Oborny podczas rozmowy z Mamadou Diouf, fot. Marcin Skrzecz

Osoby prywatne czasem gromadza przed-
mioty czy pamiatki rodzinne w domach i na-
zywamy je zbieraczami. Instytucje postepuja
podobnie, ale swoje zbieranie nazywaja ko-
lekcjonerstwem. Czym si¢ rézni zbieractwo

od kolekcjonerstwa?

Jest réznica, poniewaz zbidr to zestaw obiek-
téw czasami przypadkowych, ktére po prostu
nam si¢ podobaja, albo zupelnie niezamierzenie
dodanych do zbioru. Natomiast kolekcja to sg
obiekty, ktére gromadzone sa wedtug okreslo-

nych wytycznych, czyli musza spelnia¢ nasze



konkretne wymogi. Takie wymogi spetnia ko-
lekcja instrumentéw ludowych, ktére znajduja
si¢ w Muzeum Ludowych Instrumentéw Mu-

zycznych w Szydtowcu.

Czy mozna powiedzieé, ze to kwestia samego
podejscia do przedmiotéw?

Doktadnie tak, dlatego ze profilem naszego mu-
zeum jest ludowe instrumentarium muzyczne
i dziatamy zgodnie z tym, cho¢ nie tylko, ponie-
waz ten obiekt, w ktérym znajduja si¢ nasze eks-
pozycje — Zamek Szydlowieckich i Radziwittéw
— jest wyjatkowym miejscem. Z tego powodu
gromadzimy réwniez obiekty zwiazane z naj-
starszg przesztoscig Szydlowca. Zresztg jest taka
tradycja, ktora si¢ga jeszcze lat osiemdziesiatych
XX stulecia, kiedy do zbioréw naszego muzeum
zaczely trafia¢ zbiory Towarzystwa Przyjaciot
Ziemi Szydlowieckiej, z mysla o tym, ze kiedy$
zostanie tu przygotowana taka ekspozycja.
Czytalem, ze pod wzgledem liczebnosci i ory-
ginalnosci kolekeja szydtowiecka nie ma odpo-
wiednika w kraju. Muzeum bylo w 1975 roku
jedyna samodzielng placéwka poswigcona lu-
dowym instrumentom muzycznym na $wiecie,
czyli ma réwniez historyczne pierwszeistwo. Na
czym polega wyjatkowo$¢ tego muzeum?
Mysle, ze o pierwszej rzeczy pan wspomnial,
historycznym pierwszefistwie. Autorem tego
stwierdzenia jest dr Erich Stockman, ktéry
w latach siedemdziesiatych byt wiceprzewodni-
czacym International Folk Music Council i zaj-
mowal si¢ badaniem instrumentéw ludowych.
Po otwarciu naszego muzeum w roku 1975 wy-
razit taka opinig, ze najprawdopodobniej jest to
pierwsze na $wiecie nawet muzeum po$wigcone
whasnie ludowym instrumentom muzycznym.
Ja mysle, ze mial przede wszystkim na mysli

profesjonalnie zorganizowana placéwke, dla-
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tego ze takie muzea prywatne w Europie i na
$wiecie na pewno musialy juz wczesniej istniec.
Druga sprawa to jest na pewno paradoks, na
ktérym to muzeum zostalo osadzone, dlatego
ze prezentujemy ludowe instrumentarium mu-
zyczne w rezydencji moznowladczej, magnac-
kiej, bo przeciez to jest Zamek Szydtowieckich
i Radziwittéw. Badajac kiedys Zrédta tej decyzji,
natrafiliSmy na informacjg, ze kto$ w latach sie-
demdziesigtych XX wieku pomyslat o tym, ze
powinien by¢ to odwet za paniski ucisk na chlo-
pach. To jest takie stwierdzenie dosy¢ humory-
styczne w artykule pana profesora Andrzeja Sta-

niszewskiego.

Wedlug jakiego klucza ,,przykleja si¢” przy-
miotnik ,ludowy” do instrumentu muzycz-
nego? Jak badany jest instrument, ktéry
moze trafi¢ do inwentarza muzeum?

Przede wszystkim, kiedy mamy do czynienia
z instrumentem ludowym, musimy wiedzied,
jakie jest jego pochodzenie: kto byt wytwoérca,
z jakiej rodziny, kto jest oferentem. Poza tym
badamy oczywiscie konstrukcjg, morfologie
tego instrumentu, pewne detale, a nasza wiedza
pozwala nam stwierdzi¢, czy jest to rzeczywiscie
instrument, ktéry ma juz pewng warto$¢ zabyt-
kowa, i czy rzeczywiscie ma on pewne cechy
ludowego wytwérstwa. Oczywiscie do naszych
zbioréw trafiajg bardzo rézne instrumenty, réw-
niez te profesjonalne, myslimy np. o harmo-
niach. Trudno powiedzied, ze one sg stricte lu-
dowe, bo to jest instrument, ktéry gdzies z tych
obszaréw pozawiejskich trafit do kultury ludo-
wej i tutaj zrobit wielka furore. W zbiorach znaj-
duja si¢ nie tylko stricte ludowe instrumenty, ale
réwniez te, ktdre z réznych powoddéw znalazty
sic w obrebie oddziatywania kultury wiejskiej

i odegraty w tej muzyce bardzo duza role.
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Ile jest muzealiéw i jakie sa najcenniejsze eks-
ponaty?

Na pewno te najcenniejsze eksponaty to sg
obiekty, ktdre swoja proweniencjq siggaja jeszcze
XVII stulecia. Mamy na przyktad kotly siedem-
nastowieczne, ktére znajdujg si¢ na naszej stalej
ekspozycji — ,Magia instrumentéw. Osobliwo-
$ci inwencja trzyglosowa”. Mamy tez osiemna-
stowieczne, bardzo pigkne, najstarsze zlébcoki
w polskich zbiorach muzealnych z roku 1705,
waskie podhalaniskie skrzypeczki, ktére jesz-
cze w poczatkach naszego muzeum trafity do
zbioréw. Na pewno bardzo cennymi obiekta-
mi s3 dudy. To sa dudy wielkopolskie z korica
XIX stulecia z miejscowosci Sliwniki. Mamy
réwniez bardzo pigknego kozta biatego, czyli tak
zwanego kozta weselnego z roku 1876, to tez jest
wielka rzadkos¢. Trzeba zwréci¢ uwage na to, ze
instrumenty ludowe czesto wykonywane byly

z réznych nietrwatych materiatéw. Kiedy mamy

obiekt osiemnastowieczny, to tak, jakby$my
mieli, zartobliwie méwiac, mebel z XV1 stulecia,
wiec niewiele z takich instrumentéw dotrwato
do naszych czaséw. Tym bardziej si¢ cieszymy, ze
ostatnio udato nam si¢ kupi¢ niezwykla francu-
ska lir¢ korbowa z roku 1794, picknie zdobiona,
relatywnie w bardzo dobrym stanie, ktéra na

pewno bedzie jedna z peret naszej ekspozycji.

Czy mozna zobaczy¢ jakie$ rzadkie albo nie-
typowe instrumenty, na ktérych si¢ juz nie
gra?

Na pewno warto wspomnie¢ o mazankach, nie-
wielkim wielkopolskim instrumencie skrzyp-
cowym, ktéry wyszedt z uzycia. W naszych
zbiorach s3 chyba najstarsze mazanki, dziewigt-
nastowieczny obiekt niewiadomego pochodze-
nia. Mamy réwniez mazanki panéw Grochol-
skiego i Sliwy, pamietajace czasy po II wojnie

$wiatowej. Sg takze instrumenty, ktdre majg
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znaczenie niedokumentacyjne, nie dotrwaly do
naszych czaséw, ale s3 znane z przekazu, rysun-
kéw. Przykltadem jest suka bitgorajska, zrekon-
struowana na podstawie rysunkéw Tadeusza
Dowgirda i akwareli Wojciecha Gersona z 1888
roku. To byt instrument eksponowany na pierw-

szej wystawie muzycznej w Warszawie.

Czy w muzeum mozemy podziwiaé jedynie
polskie instrumenty ludowe, czy sa takze z in-
nych czesci Europy, a moze i $wiata?

Nie tylko polskie. Mamy instrumenty czeskie,
niemieckie, austriackie, francuskie, réwniez in-
strumenty flamandzkie. Ta réznorodno$¢, jezeli
chodzi o Zrédta pochodzenia, bardzo dobrze zo-
stata zaprezentowana na wystawie sprzed dziesig-
ciu laty zatytutowanej ,,Osobliwosci muzealnych
magazynéw’. Pokazali§my na niej przerdzne
obiekty, réwniez takie, ktére s3 oryginalnymi
i ciekawymi destruktami albo instrumentami
bardzo prymitywnymi, ale to fantastyczny $lad
potrzeby kontaktu cztowieka z muzyka.

Muzeum zaprasza takze na zwiedzanie inte-
raktywnych ekspozycji i granie na ludowych
instrumentach muzycznych. Jak publicznosé
— szczegblnie mlodziez — reaguje na taka dos¢é
nowoczesna oferte?

Mysle, ze whasnie to bardzo przyciaga wszystkie
pokolenia do muzeum. Tutaj nalezy powiedzie¢
o ekspozycji, ktéra otworzylismy w grudniu
2019 roku — ,Magia instrumentéw. Osobliwo-
§ci inwencja trzyglosowa”, bo to jest wystawa,
ktéra w trzech salach ukazuje temat w trzech
réznych aspektach i wlasnie na trzy rézne spo-
soby. W jednym pomieszczeniu mamy muzyke,
ktéra wprowadza nas do historii tego obiektu, do
instrumentéw siedemnastowiecznych — utwér
Heinricha Schmelzera, potem mamy glos narra-
tora, nast¢pnie dzwigki, melodie poszczegSlnych
instrumentéw zaprezentowanych w pierwszej
sali. Ogniwo $rodkowe to experymentarium
dzwigku, gdzie wszystkie pokolenia nie tylko

moga dotkna¢ instrumentéw wybranych przez

nas, zagra¢ na nich. W tym pomieszczeniu




mamy specjalny kompozytor, ktéry za pomoca
odpowiednich aplikacji powoduje, ze mozemy
skomponowa¢ wlasna melodi¢, zagra¢ ja i na-
gra¢ na swojej komorce. Potem mozna spokoj-
nie przerzuci¢ melodi¢ do komputera i mie¢
taka pamiatke. Warto szczegélnie to podkresli¢,
poniewaz jest to pierwsze tego typu rozwiazanie
w Polsce, jesli si¢ nie myle. Co prawda w jed-
nym z muzeéw widzieliSmy podobne rozwiaza-
nie, ale chodzito o instrumenty klawiszowe. Na
naszych panelach dotykowych mozna zagra¢ na
lirze korbowej, dudach, styszymy dzwick pozy-
tywki, wigc réznorodnos¢ jest znacznie wigksza.
Ostatnia sala przechowuje instrumenty lutnicze.
Tam pokazujemy pickno, urod¢ detali, form
konstrukgji tych instrumentéw, a jednoczesnie
mozemy postuchaé diwigckéw za pomoca ma-
gicznej batuty. Wystarczy, ze wezmiemy do reki
batute i wskazujac dany instrument, ozywiamy
go, i co ciekawe, mamy jednoczesnie dialog

z historia, poniewaz ozywa réwniez instrument,

ktéry znajduje si¢ na obrazie. Chodzi o portret
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kobiety w czarnej sukni z harfa, Johanna Petera
Bretta. Kiedy migniemy batuta, ta harfa réwniez
si¢ odezwie melodia wcale nieprzypadkowa, po-
niewaz zostata skomponowana przez Heinricha

Lentza w Szydlowcu na poczatku XIX stulecia.

Czy muzeum udost¢pnia swoje zbiory jako
rekwizyty do scenografii na planie filmowym?
Co przewaznie prezentuje kino muzealne?

Staramy si¢ nie udost¢pnia¢ eksponatéw, dlate-
go ze to s3 muzealia zapisane do ksiegi muze-
aliéw. Gdyby byta taka prosba, mozna ja spel-
ni¢ tylko pod rygorystycznymi warunkami: taki
obiekt musiatby pojecha¢ pod opieka naszego
pracownika i by¢ chroniony na planie filmo-
wym. Nasze kino muzealne pokazuje przede
wszystkim nasze nagrania i filmy. Jednym z naj-
wazniejszych zadari muzeum jest dokumentacja
tradycyjnego wytworstwa instrumentdw, ro-
bimy badania terenowe i te materialy montu-
jemy. Najczesciej realizujemy takie badania ze

srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
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Narodowego oraz samorzadu wojewddztwa
mazowieckiego. W zesztym roku nakrecilismy
dziesi¢¢ materiatéw audiowizualnych, pozycza-
my takze od innych instytucji filmy zwigzane
z tematem etnografii muzycznej i pokazujemy

je przy réznych okazjach.

Muzeum wysyla swoich ludzi w teren w po-
szukiwaniu eksponatéw, kupuje, moze cza-
sem otrzymuje dary. Czy jest jaka$ inna dro-
ga pozyskiwania instrumentéw, np. poprzez
ich odtworzenie z dziel malarskich albo z ry-
cin?

Odtworzenie z dziet sztuki jest mozliwe jedynie
w przypadku instrumentéw, ktdre wyszly z uzy-
cia, a sa dobrze udokumentowane. Musimy
pamictaé o tym, ze instrumenty sa bohaterami
dziet malarskich, rzezbiarskich, ale nie mozemy
tych obiektéw traktowaé zbyt powaznie. Czgsto
byly pokazywane przez artystéw w sposéb swo-
bodny. Byli oczywiscie tacy malarze, kt6rzy do-
sy¢ wiernie odtwarzali, pokazywali sposéb gry
oraz pewne detale konstrukeyjne, ale to raczej
rzadko$¢. Tak byto, kiedy méwitam o suce bit-
gorajskiej, ale to rysunki, ktére zachowaly si¢
do naszych czaséw, byly bardzo drobiazgowo
wykonane, wigc ta rekonstrukcja byta mozliwa.
Natomiast odtworzy¢ instrument tylko na pod-

stawie obrazu bytoby sprawg bardzo ryzykowna.

Muzeum dokumentuje i prezentuje material-
ne dziedzictwo kultury ludowej. Goscie maja
wigc szans¢ odrobienia zaleglosci w pozna-
waniu tej kultury. Czy udaje si¢ osiagad te
dwa zalozenia?

Odczuwamy to szczegblnie w kontaktach z na-
szymi odbiorcami, ktérzy zwiedzaja ekspozydje,
ale réwniez na koncertach. Czesto ludzie, kt6rzy

niewiele maja do czynienia z tymi instrumenta-

mi, wychodza zszokowani, zdezorientowani, bo
nie przypuszczali, ze nasza polska muzyka lu-
dowa ma w sobie tyle emogdji, tyle wrazen, tyle
pickna. Jako$ do naszej ogélnej $wiadomosci
czgsto przenikata muzyka ludowa innych kra-
jow, wydaje si¢ nam bardziej atrakcyjna, moze
na zasadzie, ze wszystko, co nie jest nasze, jest
ciekawsze. Moze to tez nasza historia, ktdra rzu-
tuje na podejscie do naszej kultury. Jest rzeczy-
wiscie co$ takiego, ze w sposdb tak intensywny
odkrywamy polska tradycje dopiero od kilku-
nastu lat i zaczynamy ja naprawdg doceniad, i to
na réznych polach. Instrumenty sa oczywiscie
fascynujace jako przedmioty antropologiczne,
historyczne, a nawet psychologiczne, ale ich
zasadnicza funkcja jest wydawanie dzwicku.
Odczuwamy to podczas koncertéw muzyki tra-
dycyjnej, kiedy ludzie bawig si¢ i reaguja spon-
tanicznie. W pewnym momencie zanika granica
pomiedzy wykonawca a publicznoscia. Dlacze-
go kiedy$ ta muzyka nie byta dobrze oceniana?
To tez wynika z pewnych powodéw kulturo-
wych, przed II wojng $wiatowa polska wie$ byta
bardzo uboga i kojarzono z nig jedynie smutek.
Kiedy mieszkaricy wsi trafili do miast, na sku-
tek przemian spotecznych, chcieli zapomnie¢
o tym, co bylo, o swoim dawnym zyciu. Nie
mieli koniecznie dobrego stosunku do swojej
przesztoéci. Z drugiej strony intelektualisci inte-
resowali sie¢ bardzo kultura ludowa. W czasach
PRL-u pewne elementy tej kultury byly prze-
rysowywane. Powstawata pewna dysproporcja,
poniewaz wydawalo nam si¢, ze mamy stycz-
no$¢ z polska muzyka ludowa, ale tak naprawde
to nie byta ta prawdziwa. Byta po prostu stwo-
rzona na potrzeby czaséw, co miato oczywiscie
swoje dobre i zle strony. Autentyczna polska
muzyka ludowa natomiast jest poznawana, do-

ceniona dopiero od stosunkowo niedawna.
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Muzea kojarza si¢ najczesciej z czasem mi-
nionym. Czy te instrumenty moéwia nam cos$
o wspélczesnej kondycji kultury muzycznej?
Czy obecnie polska scena muzyczna jest na
tyle prezna, aby wykorzystywaé potencjal
wlasnych instrumentéw ludowych, co mo-
globy zwigkszy¢ jej atrakcyjnosé dla $wiata?
Mysle, ze coraz bardziej wykorzystuje to dzie-
dzictwo. Idziemy $ladem tego, co si¢ dzieje na
zachodzie Europy od lat. My dopiero rozkreca-
my si¢ na tym polu. Prosz¢ zwréci¢ uwage na
rézne zespoly, ktére bardzo chetnie zaczynaja
korzysta¢ z instrumentéw tradycyjnych w swo-
ich kompozycjach. Nagle okazuje si¢, ze jest
instrument, ktéry moze wzbogaci¢ brzmienie,
doda¢ nowa warto$¢, nowa jako$¢ czy barwe,
czego nie bylo wezesniej. My wychowali$my si¢
na instrumentarium orkiestry symfonicznej,
wiemy, czym sa skrzypce, instrumenty dete itd.

Tutaj natomiast jest co$ zupetnie nowego. To

whasnie jest w instrumentach ludowych fascy-
nujace: kiedy powiesimy skrzypce profesjonal-
ne na $cianie, niezaleznie od warsztatu i po-
chodzenia, one sg bardzo do siebie podobne.
Instrumenty ludowe natomiast sg efektem nie-
ograniczonej wyobrazni budowniczego, co daje
im wyjatkowo$¢, kazdy z tych instrumentéw de
facto jest inny. Mamy hybrydyczne skrzypce,
dziwaczne w swojej formie, ktére nawiazuja do
czego$, co budowniczy kiedy$ podpatrzyt. Li-
nie sa nieklasyczne, otwory rezonansowe w in-
nych miejscach i nie sa zrobione z klasycznego
drewna $wierkowego lub jaworowego. Te in-
strumenty to wyobraznia mistrza rozpigta po-
mig¢dzy ideg a mozliwoscia jej realizacji. Rézne
sa efekty ich pracy, niektére sa doskonate, nie-
ktére uroczo nieudolne. Whasnie w tej nieudol-
nosci bywaja wzruszajace, bo sa $wiadectwem
tej potrzeby thkwigcej w cztowieku — kontaktu

z muzyka.
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Starozytni Grecy wierzyli, ze instrumenty mu-
zyczne sa albo bogami, albo ich narzedziami,
przypisujac Hermesowi wynalezienie liry, ale
takze przypisujac demonom inne instrumen-
ty, takie jak flet. Czy z muzeum jest zwigzana
jakas anegdota? Czy rzeczywiscie instrumenty
lacza $wiat materialny ze $wiatem duchowym?
Anegdota nie przychodzi mi na mysl. Instru-
ment zawsze nalezy i do $wiata materialnego,
i do duchowego. Na tym polega jego wyjat-
kowos¢. Dzwicki powoduja, ze przekraczamy
pewna granice rzeczywistosci, ziemskosci, gdzie
nasza dusza szybuje w jaka$ przestrzen, ktéra
istnieje, a ktdrej nie widzimy. To jeden z magne-
séw, ktéry przyciaga nas do muzyki, dlatego ja
kochamy.

Z kart historii I

Mamadou Diouf — urodzony w Senegalu, mieszkajacy
w Warszawie od prawie czterech dekad doktor nauk we-
terynaryjnych, muzyk i prezenter radiowy. Artysta zafa-
scynowany polska kultura i historig. Od wielu lat wacza
si¢ w szereg warszawskich inicjatyw kulturalnych. Pracuje
w Dziale Programowym Narodowego Instytutu Kultury
i Dziedzictwa Wsi.

Zdjgcia przedstawiajg kolekcje z Muzeum Ludowych In-
strumentéw Muzycznych w Szydlowcu. Autorem zdjeé
jest Marcin Skrzecz z Dziatu Programowego NIKiDW.

Dr Aneta Izabela Oborny — doktor nauk humanistycznych, kustosz dyplomowany, od 2011 roku dyrektor Muzeum
Ludowych Instrumentow Muzycznych w Szydlowcu. Od lat 90. pracownik merytoryczny Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, Panstwowej Filharmonii im. Oskara Kolberga w Kielcach. Wyktadowca i adiunkt Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
w Kielcach, Wszechnicy Swigtokrzyskiej, Karolickiego Uniwersytetu Lubelskiego — wyktady z zakresu kultury muzycznej,
historii sztuki, estetyki muzycznej, socjologii kultury. Publicystka, krytyk muzyczny, wieloletni wspétpracownik Radia Kiel-

ce, Radia Jedno$¢ (Radio Plus) i ,,Gazety Wyborczej”.
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